PEREZ MOLINA, Miguel E. (coord.). Mirabilia 7
La Tradicion Filosofica en el Mundo Antiguo y Medieval
Diciembre 2007 / ISSN: 1676-5818

El canto que encanta. Las sirenas en la tradicion hispana antigua y

medieval
Josemi Lorenzo Arribas

Resumen: Las sirenas han sido estudiadas fundamentalmente por su
condicién de ser hibrido, animal fantastico (pez-mujer; pajaro-mujer), pero uno
de los atributos de las sirenas, poco estudiado, es su habilidad musical, su dulce
canto, que entronca con las codificaciones que el patriarcado ha dispuesto con
respecto a la musica y las mujeres (y el propio uso de la palabra y la voz),
objeto que se estudia en este articulo.

Abstract: Sirens (mermaids) had been scholatly studied because of their hybrid
condition, fantastic animal (fishly woman, birdly woman), but one of their
attributes, shortly considerated, is their musical capability, their sweet songs,
linked with Patriarcal prescriptions about music and women (and the word and
voice use), subject that is exposed in this paper.

Palabras clave: musica; iconograffa musical; animales fantasticos; misoginia.
Keywords: music; musical iconography; fantastic animals; misoginy.
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Huye del canto de las sirenas, hermana mfa, no vaya a resultar que, por prestar
oidos complacientes a lo terreno, te desvies del camino recto y des con el
escollo de Escila a diestra o te engulla a siniestra el abismo de Caribdis. Huye

del canto de sirenas y cerca tus oidos contra la lengua de los que te susurran
iniquidades (Santos Padres, 1981: 38).

Este consejo de san Leandro a su hermana Florentina, escrito en el capitulo 1
de la regla que le dedic6 hacia el ano 580, De institutione virginum, resume la
doctrina tradicional sobre estos seres morfolégicamente duplices: ante las
sirenas, siempre huir. Y no por un posible sentimiento de repelencia que
puedan suscitar, sino por todo lo contrario. Su atractivo es tan grande que es
dificil sustraerse a su influjo. Por ello, nada mas avistarlas, y antes de que sea
demasiado tarde, hay que rechazarlas y escapar. Vendrian a ser la metafora de
los placeres, la voluptuosidad, el pecado, de todo aquello que un/a buen/a
cristiano/a debe rechazar, y la manera que escoge la metifora para
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simbolizarlo es el canto, o la musica, que produce un ser femenino,
igualandose en la iconografia romanica moralizante a las/os musicas/os,
bailarinas y acrébatas, que se asocian a la vida disipada y poco ejemplar. El
recurso a estos personajes fantasticos durante la Edad Media, por tanto, esta
afirmando la eficacia de antiguas cosmovisiones paganas y la importancia que
se le da a la musica como transmisora de contenidos, rechazables en este caso.

Ilustracioén I: Sirena pez, en un capitel del presbiterio de la iglesia de San Claudio de Olivares,
Zamora

Las sirenas fueron seres pertenecientes a las mitologias mas antiguas, como la
asirio-babilénica y la egipcia, si bien a la tradicion cristiana llegaron a través de
la griega (DUKELSKY, 2000). Sebastian de Covarrubias hizo derivar su
etimologia de la voz hebrea sy, “que vale por cantus”, por lo que sirena vendria
a significar cantora (COVARRUBIAS, 1611: s.2. Sirenas), y ya antes, en 1279, el
anonimo De musica mensurata, habia establecido la relacion semantica, a través
de un bucle de reminiscencias literarias que merece la pena reproducir:

[musica] deriva de moys, agua, y sicox, viento, como alguno afirma, explicando
que la musica fue descubierta por unos griegos a causa de la reverberacién del
viento y el agua en una roca hueca situada mar adentro, que se pensaba que
estaba habitada por sirenas. No obstante, habia algunos agujeros en la roca, a
través de los cuales entraba y salfa el viento y el agua, y asi se producian los
sonidos musicales. Es asf como se dijo que se habia descubierto la musica por
primera vez (cit. en LEACH, 2006: 197. La traduccion del inglés es mia).

Hesiodo, en la Teogonia, las presenta como divinidades de larga y suelta
cabellera, pero sin esos atributos monstruosos que la fantasia posteriormente
se encargo de atribuirles. El Lzbro de Enoc (19: 2) las considerara mujeres de los
angeles caidos, pasando a simbolizar la tentacion demoniaca y la lujuria o la
voluptuosidad engafiosa. Este es el universo semantico que envuelve la
expresion “cantos de sirena” (“Discurso elaborado con palabras agradables y
convincentes, pero que esconden alguna seducciéon o engafio”, segin el
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DRAE) que se ha mantenido en el uso habitual del lenguaje. La duplicidad de
su constitucion, mitad mujer-mitad animal, fue causa desde la Antigiiedad de
numerosas confusiones, terribilidad que compartié con otros seres duplices,
como la goérgona Medusa, a quien ocasionalmente también se la muestra,
como a las sirenas, tafiendo instrumentos musicales (con un cordéfono

parecido al rabel se puede ver en BRIDGMAN, 1970: 119, fig. VII; 123).

Si en las primeras representaciones la mitad inferior del cuerpo era de ave, y se
las hacfa habitantes de lugares escarpados, con el tiempo coexistié esa
apariencia fantastica con otra no menos formidable, la que hacia de su parte
inferior cola de pez, en lo que es quiza una reminiscencia de la iconografia
egipcia, donde se personificaba en el pajaro la representacion del alma
(PEDRAZA, 1985: 30), y asi se describe en las breves lineas que le dedica el
Fisidlogo, modelo de los bestiarios medievales (E/ Fisidlogo, 2002: 83).

Es de notar que Homero, en la Odisea se refiere exclusivamente al canto y a la
musica que las sirenas producen, pero no da descripcion fisica de ellas, y es en
la _Argondutica de Apolonio de Rodas (295-230 a.C.) cuando se las representa
tisicamente por vez primera con la extremidad inferior de ave, por influencia
de seres fantasticos precedentes (vv. 898-9. Un estudio comparativo muy
completo de la sirena en PEDROSA, 20022). En su especificidad musical
insisten otros autores, que evitan describirlas fisicamente, porque no era su
caracterfstica principal, como Ovidio o Servio (GARCIA FUENTES, 1973:
109).

Para algunos, la posterior variante del pez es de procedencia nérdica, sin
relacién con la helénica sirena-ave, aunque también Burinome, madre de las
Gracias, tenia la forma inferior de pez, a decir de Pausanias, en claro
precedente (GARCIA FUENTES, 1973: 108); de hecho, en inglés todavia se
distingue entre la szren, sirena clasica, y mermaids, con cola de pez. Lo relevante
para nuestro estudio es que a la Edad Media llegd este doble modelo, que es el
que se ha perpetuado desde el medieval Bestiario de amor de Richard de
Fournival hasta la actualidad, siendo la primera vez que aparecen en la
literatura medieval europea, con la forma de mujer-pez, el Liber monstruorum,
para lo que hay que esperar hasta el siglo IX. En el Renacimiento se afirma su
caracter fabuloso y paso a tener una funcién mas ornamental (CIRLOT, 2001:

342; NODAR, 2005a: 34; LAMARCA, 1997).

Pero antes de que las sirenas tuvieran forma definida en la tradiciéon occidental
se las describié como musicas de doble condicién, cantoras e instrumentistas,
por la influencia del célebre Canto de la Odisea (X11.39-54; HOMERO, 20006:
221), a ellas dedicado:
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Primero llegards a las sirenas, las que hechizan a todos los hombres que se
acercan a ellas. Quien acerca su nave sin saberlo y escucha /& vog de las sirenas ya
nunca se vera rodeado de su esposa y tiernos hijos, llenos de alegria porque ha
vuelto a casa; antes bien, lo hechizan éstas con s# sonoro canto sentadas en un
prado donde las rodea un gran montén de huesos humanos putrefactos,
cubiertos de piel seca. Haz pasar de largo a la nave y, derritiendo cera agradable
como la miel, unta los oidos de tus compafieros para quwe ninguno de ellos las
escnche. En cambio, tu, si quieres ofrlas, haz que te amarren de pies y manos,
firme junto al mastil, que sujeten a éste las amarras, para que escuches
complacido, la voz de las dos sirenas; y si suplicas a tus compafieros o los
ordenas que te desaten, que ellos te sujeten todavia con mas cuerdas (las
cursivas son mias).

La musica ha sido uno de los atributos de estos seres fabulosos, nacidos como
pajaras cantoras encargadas de arrebatar el alma de los muertos y conducirla al
Hades, lo que explica su temprana asociacion con esta naturaleza tanatica,
presente quiza en la propia etimologia, a pesar de que es un tema que no se ha
estudiado suficientemente asociado a estas figuras que tanta bibliografia han
producido (recogida por extenso en E/ /ibro de las sirenas, 2002: 233-257). A
pesar de ser un aspecto todavia no del todo aclarado, hay quien la emparenta
con seren, de raiz semitica, que significaria “hembra que fascina con sus

cantos” (PEDRAZA, 1985: 29-30).

De hecho, en algunas taxonomias medievales de la musica, la que producian
las sirenas se situaba dentro de la llamada musica immensurable, es decir, aquel
“sonido que fazen los annimales brutos assi como las aves, peces cantantes,
serenas marinas, perros, cavallos, etc., cuyo sonido es por instinto natural
careciendo de razoén y arte no sabiendo el como nin por qué” (cit. en
MARCOS DURAN, 1498: f. [c7]v). Quiza lo peor de la musica de las sirenas,
frente a la del resto de animales citados, era ese no saber como nin por qué, lo
que producia una evidente indefension. Frente a los sonidos inocuos del resto,
el de las sirenas era peligroso y, por misterioso y desconocido, apenas se
contaba con antidotos.

Esta musicalidad les viene a las sirenas por via materna, ya que, segin las
fuentes literarias, son hijas de Aqueloo y de una de las musas (PEDRAZA,
1985: 29-30), protectoras de las Artes, por lo que también estarian
relacionadas familiarmente con el musico por antonomasia de la Antigiiedad,
Otrfeo, que al ser hijo de Eagro y de una musa, es, por lo tanto, hermanastro
de las sirenas, por lo que el carisma musical, y es un detalle importante, viene
dado por linea materna (dependiendo la genealogia de las fuentes, pues hay
casi tantas versiones como autores que detallan los linajes miticos). Esta
genealogia femenina transmisora de la capacidad musical debemos tenerla en
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cuenta, y es mas dificil observarla porque pretendié ser cancelada por la
oposicion entre la naturaleza de las respectivas musicas de madres e hijas,
como también se intenté cancelar la capacidad musical de las sibilas

(LORENZO, 1998; BRANDAO, 2000: 13-4).

Homero, en la Odisea, hizo a las sirenas unicas habitantes de una isla sepulcral,
desde donde atrafan a los navegantes con su melifluo canto, irresistible.
Cuando las naves ponfan rumbo al lugar de donde salfa tan bellisima melodia,
encallaban en los arrecifes que cercaban la isla, pereciendo los marineros, o
siendo raptados por las sirenas. Por ello su melodia se tach6 de infernal, pues
abocaba a los varones —la pesca no era tarea de mujeres— a la perdiciéon. Los
pitagéricos calificaron su musica de corruptora, por oposicion a la
purificadora de las musas.

De hecho, en una ocasién que compitieron éstas y las sirenas perdieron las
segundas (MATEO y QUINONES, 1987: 44; PEDRAZA, 1985: 33-4;
OTTO, 1981: 94). S6lo hombres extraordinariamente preparados lograron
escapar de la seducciéon de su musica, como Ulises, que tapd con cera los
oidos de sus marineros al pasar cerca de la morada de las sirenas y se hizo
amarrar al mastil del barco, para asi escuchar su canto y no caer en la trampa
mortal; o como Jasén, que contrarrestd la melodia seductora con los acordes
aun mas bellos de la lira de Orfeo.

En cualquier caso, fueron dos héroes, hijos de un dios y de un humano, los
que lograron tal hazafia. Los mortales estaban condenados a sucumbir al
poder de las sirenas si a ellas se acercaban (recordemos que la “dulgura do seu

cantar fazé adormecer os mareantes”, segun el Orto do Esposo —1956: 1, 162),
puesto que lo que ellas cantaban era, Séfocles dixit, “las melodias de los

Infiernos” (OTTO, 1981: 93, fragmento 77).

Ese caracter tanatico de su musica explica que a veces se las represente con
instrumentos musicales como el cuerno u olifante, que representa las bajas
pasiones, y que aparece asociado (salvo en escenas de caza o heraldicas) a
connotaciones peyorativas, como en el caso de la sirena de la Puerta de las
Platerfas de Santiago de Compostela (NODAR, 2005a: 39-41, y NODAR,
2005b). Es de notar la escasa presencia de sirenas con instrumentos musicales
en la iconografia ibérica medieval; existiendo en otros paises mas ejemplos
(algunos de los cuales se recogen en LEACH, 20006). No es dificil ver en esta
caracterizacion pagana la misma que acompand durante el cristianismo a la
tigura de la tentacién (CIRLOT, 1992: 415).
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Preventivamente, es mejor no exponerse a ella que intentar vencerla, ya que
s6lo una naturaleza humana extraordinariamente fuerte estaba en condiciones
de asegurar el éxito de la empresa. De hecho, la figura de Ulises se aculturo6
para significar el buen cristiano que es capaz de vencer la tentaciéon por su
prudencia y sabiduria (MATEO y QUINONES, 1987: 44-5). No esti de mas
recordar que la huida al desierto por parte de los primeros monjes-anacoretas
también se entiende en este sentido de alejamiento de las fuentes de la
tentaciéon, del ambiente mundano, y aun asi, conservamos decenas de
testimonios de encendidos ascetas luchando contra el mismo Diablo, que
acude a su retiro para probarles.

¥4 i 0

Ilustracion 2: Sirenas ave en un bcap1tel del claustro de Santo mingo de Silos, Burgos

Esta capacidad de manejar las voluntades es una derivacion de la teoria que
afirma la existencia de un e#hos en cada melodia. La creencia en esta posibilidad
hacia creible que la musica influyese no sélo en los humanos, sino hasta en los
propios animales, que poco podian hacer ante el encanto de la musica
mensurable:

¢No aveys oydo dezir que los elephantes son tan amigos de Musica que con el
canto de una donzella los prenden? Esto dice Margarita. Sanct Ysidoro afiade
que munchas bestias fieras, serpientes, aves y peces son incitados a oyr la
Musica con la dulcedumbre que en ella sienten y lo mesmo dize Sanc Augustin
en su Musica. Confiesso verdad, que estando en una glerta de nuestra casa
juncto al rfo cantando sali6 una lagartija a vernos y la tuvimos suspensa quasi
un quarto de hora, y en dexando de cantar se yva, y en comengado a cantar
bolvia BERMUDO, 1555: iiiv, lib. 1, cap. IV).

No hay que arriesgar mucho para identificar ese canto de una donzella con el de
las populares sirenas. En cualquier caso, la conclusion, ya conocida en tiempos
visigodos, es que, como todavia hoy expresa el dictado popular, “la musica
amansa a las fieras”.
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Platén también las relaciona con la musica, pero no empleando la figura de la
isla. En una alegoria onirica que se contiene en la Repriblica, las sirenas se situan
dentro de cada uno de los ocho circulos que giran en sentido contrario al del
huso en el que se integran que, a su vez, es movido por la Necesidad. Cada
una de ellas emite una sola voz de un solo tono.

La conjuncién de las respectivas voces de las ocho sirenas forma un conjunto
armonico, al que se afaden las voces de tres figuras femeninas que a su coro
se unen, las Parcas (PLATC)N, 1993: 436-7; 617 b-c, libro XIV). Pero de
todas las explicaciones que el mundo griego produjo sobre las sirenas impero
la estoica, que hace de estas criaturas, metaforas de la atraccion sexual que
sitia al varén en manos de la mujer (PEDRAZA, 1985: 32).

Isidoro de Sevilla, hermano de Leandro, explic6 como las sirenas eran tres:
una cantaba con su voz, otra [tocaba] una flauta y la tercera se acompanaba de
la lira, es decir, comprendian la practica totalidad de la musica, vocal e
instrumental (cordéfonos y aer6fonos); afirmaciéon de la que se hizo eco el
trovador Richard de Fournival, y que procede, en ultima instancia, de
Apolodoro, que en el Epitome de su Biblioteca (1.7.18) indica que eran tres,
Pisinoe, Aglaope y Telxiepia: una tafifa la lira, otra cantaba y la tercera tocaba
la flauta; y tenfan forma de pajaros desde los muslos.

La doctrina isidoriana sobre estos seres todavia se invocé como argumento de
autoridad en relacion a la actividad musical de las mujeres hasta el siglo XVI
(ISIDORO, 1993: X1I-3-30 y 31; ROKSETH, 1935: 474). El teérico musical
Juan de Grocheo las hizo inventoras de la musica en el siglo XIV

(CLOUZOT, 1999: 329-330).

El Espejo de los legos de Rogerio de HOVEDEN, hablando de las cantaderas o
dangaderas dira, refiriéndose a éstas, que son “a manera de la serena, la qual por
dulcedunbre (sic) de canto falaga los marineros e matalos, segunt dize Ysydoro
en el libro de las Ethimologias” (anterior a 1589: fol. 34 v. [Mss. 117 de la
Biblioteca Nacional de Madrid]).

Sobre si las sirenas musicas habfan de ser aves o peces, es preciosa la cita de
fray Antonio de Fuentelapefia, que hacia 1676, escribié en E/ Ente dilucidado.
Discurso sinico novisimo que muestra hay en naturaleza animales irracionales invisibles y
cutdles:

Lo quinto, porque las sirenas tienen también figura humana y rostros de
mujeres hermosas, siendo asi que son medio peces en el sentir del vulgo, a
quien parece sigue Mayolo #bi supra, o medio aves, como lo tienen Albrio,
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Teopompo, Bocato, Isacio, Caleschro y otros muchos. Lo uno, porque de otra
suerte no se distinguieran de las nereidas, contra lo que todos suponen.

Lo otro, porque el profeta Isafas hablando de las sirenas las pone en los
desiertos, y asi es mas verosimil que sean aves que no el que sean peces; pues
éstos, aunque suelen salir algunos a las orillas del mar, pero nunca entran tanto
la tierra adentro. Y lo tercero porque de las sirenas se dice ser grandes musicas,
y que con la suavidad de la voz atraen asi los hombres, sed sic est, que la musica
es mas propia de la aves que de los peces, que se llaman animales mudos
(aunque no ignoro lo que dicen algunos que cien leguas de Panam4, se hallan
ciertos peces los cuales vio Gil Gonzélez que cantaban con tan gran suavidad y
armonia que causaban sueflo, ni lo que se dice, de que los vizcainos tal vez
oyeron semejante musica que atribufan a los tritones), ergo efe. (2000: 347-8, §
711).

La sirena representa la lujuria, por su feminidad y por su empleo de la musica,
relaciébn que recoge sincréticamente la iconografia medieval sin ninguna
necesidad de forzar conceptualmente nada. De hecho, yendo un poco mas
alla, son muchas las correlaciones que se pueden hacer entre las sirenas y las
mujeres pecaminosas. Fernando Cana nos informa de una interesante, en la
iglesia burgalesa de Minoén. Alli, un ballestero dispara su flecha sobre una
mujer que acaricia o peina su cabello con una mano, mientras que se mira en
un espejo que sostiene con la otra.

Observa este autor como este grupo no es sino la transposicién a formas
humanas de la escena que compone un centauro que dispara su arco contra
una sirena. Bsta traduce en el bestiario imaginario la seducciéon que representa
la mujer con el espejo. Sefalemos una dltima, que es la adaptaciéon de
significados simbolicos entre la sirena de doble cola (motivo enormemente
extendido) y la mujer impudica que muestra su sexo con las piernas
levantadas. Aprovechando la similitud formal e iconica, se equipara la
semantica simbolica de ambas iconografias (CANA, 1992: 407; 210-1).

El proceso ya venia de antiguo, como sefialamos mas arriba, cuando los
estoicos fijan la interpretacion que las equipara a la atraccion sexual. Jer6nimo
recoge este sentido perverso (en la [ulgata, en el capitulo 34 de Isaias,
traducira a la Lilith hebrea como /lamia (CANA, 1992: 204), ¢ Isidoro, ademas
de considerarlas meretrices, las asocia a Venus, porque a esta diosa la crearon

las olas (ISIDORO, 1993: XI-3-31).

A la Edad Media, por tanto, se transmite su condicién de prostitutas. Honorio
de Autun se refiere a las sirenas musicas como la voz misma de los placeres
del mundo (CANA, 1992: 206). Subyace la misma intencién que inspira a
quienes esculpieron las sirenas romanicas de la catedral compostelana. Entre
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los diferentes ejemplares hay dos bien evidentes: bajo un doselete, una sirena
muestra una gran fresa como muestra de la corruptibilidad del fruto que ella
ofrece; en el segundo de ellos, la alada sirena se enreda con una serpiente, con
la que se pretende identificar (OTERO y YZQUIERDO, 1990: 125-128 y
figuras n* 1y 144-151).

Finalmente, la emblematica renacentista y barroca acogid esta equiparacion sin
sobresaltos a través de Alciato, Camerarius y otros (PEDRAZA, 1985: 33).
Habra de llegar el Romanticismo para esperar a la recuperacion de este ser
fantastico, si bien con los resabios esencialistas propios de la época, de los que
da muestra Claude Debussy en el altimo de sus Nocturnos, a ellas dedicado
—Sirenes—, donde un coro femenino “se desata en vaporosas combinaciones
timbricas y armonicas, segun las indicaciones de la partitura que insisten sobre
la expresividad sin revelar, no obstante, su esencia” (FRANCO-LAO, 1980:
18).

Foto: Juan Antonio Olafieta (2006)

www.claustro.com

Tlustracion 3: Sirenas-pez en un capitel del claustro de Sant Pere de Galligants, Girona

La mitologia griega establecié una genealogia materna significativa entre las
sirenas y sus madres, las musas, de las que obtuvieron el don de la musica.
Parece que se prefigura una ginecotopia particular en la existencia aislada de
las primeras, bien entre las oquedades de la barranquera, bien entre los
arrecifes de la isla, envueltas en el mensaje eternamente reproducido del canto,
aprendido por herencia matrilineal (la significaciéon feminista de las
ginecotopias en RIVERA, 1990: 179-207, especialmente 195ss). Los muros
que las mujeres de la ciudad de Cristina de Pizan levantaron con sus propias
manos para defenderla, fueron en este caso los contrapuntos de las melodias
de sus cantos.

La existencia de las sirenas, por lo tanto, transcurre aislada de mediaciones

masculinas y exenta de sus ingerencias. Ante estos datos debemos valorar si
estamos ante la construcciéon de un orden simbdlico extrafio al habitual, que
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toma sus fuentes referenciales de otras autoridades. En los términos del
pensamiento contemporaneo de la diferencia sexual, se expresa afirmando que
el entorno de las sirenas construye un orden simbolico otro, el orden
simbdlico de la madre.

Este orden basa sus relaciones significativas en las de la hija con su madre,
relaciéon que en el patriarcado se muestra como una experiencia muy
conflictiva para las mujeres, “un casi imposible y, también, un casi indecible”
(RIVERA, 1994: 205-212). Imposibilidad porque quiza no se puede pensar en
otras categorias que las aprendidas, de no mediar un larguisimo proceso
deconstructivo por un lado, y hacedor del orden simbdlico en que se
resignifiquen las nuevas mediaciones de autoridad (entendida como categoria
opuesta a poder, en linea con las reflexiones de las feministas italianas de la
diferencia sexual: autoridad como “figura de intercambio”, forma de mediacién
entre las personas), por otro. Indecibilidad en tanto en cuanto el lenguaje con
el que se pretenda expresar esa relacion sea el lenguaje masculino, el lenguaje
del Padre, que ha sido responsable de la cancelaciéon de la experiencia de las
mujeres y de su propia realidad gua sujetas de enunciacion.

La incomprensibilidad del canto de las sirenas para los pocos varones, los
mejores de la especie, ademads, que lo han conseguido escuchar, puede
entenderse desde este proceso que acabamos de describir: la imposible
complementariedad entre los dos sexos; la continua latencia de nuevos
significantes que la diferencia permanentemente produce (LIBRERIA DE
MUJERES DE MILAN 1996: 21).

Los etnomusicologos también seflalan cémo es comin a sociedades
tradicionales muy diferentes entre si la existencia de unos lugares apartados y
aislados donde muchas de las restricciones sociales concernientes a la practica
musical de las mujeres son levantadas. Con ello se procura un doble
proposito: otorgar, via concesion, un foro social aceptable, si bien limitado,
para la expresion musical de las mujeres entre mujeres; y crear un ambiente
que, a través de la musica, refuerce la identidad genérica (KOSKOFF, 1987:
9), proceso que se repite en otros seres sobrenaturales femeninos en relaciéon
con el medio acuatico, como las nereidas, u otros monstruos marinos, “metad
figura de doncella y la metad de pez” (FUENTELAPENA, 2000: 347, § 707-
710), gérgonas (GARCIA FUENTES, 1973: 112; GONZALEZ, 2002), a los
que se suma, a veces, su insita musicalidad, caso de las lamias

(SATRUSTEGUI, 1999: 505).

Pero la posibilidad de este esperanzador panorama de la existencia de una
ginecotopia habitada por sirenas se socavo ya en época historica. A pesar de
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que los pitagéricos y los neoplaténicos establecieron relaciones entre el coro
de las musas como productoras de la armonia de las esferas y las sirenas que
aparecen en la Repriblica, 1as primeras fueron equiparadas al Logos, la episteme, y
las sirenas a la doxa, negandoles el conocimiento verdadero, por lo tanto.
Segun Joseph Campbell, “la mujer en el lenguaje pictérico de la mitologia
representa la totalidad de lo que puede ser conocido. El héroe es el tnico que
llega a conocerlo”.

Por tanto, si nos reducimos al campo de la iconografia musical vinculada a
seres femeninos o feminizados (sirenas, musas, sibilas, la propia
personificaciéon de Musica, una de las Artes Liberales), éstos representan areas
del conocimiento que deben ser conquistadas por héroes masculinos, en una
concepcién del par de contrarios naturaleza/ciencia muy cercana a la que
surge desde la Modernidad, que entiende la Naturaleza como un dominio
femenino que la Razoén, patrimonio masculino, habra de ir controlando y
dominando, cualificadamente a través de la ciencia (como denuncian las
epistemologas feministas, como Evelyn Fox Keller, Sandra Harding...). Es una
interesante  reversion del proceso de inseminacién para procreaf,
atribuyéndose los varones, en el registro cultural, la facultad de engendrar que
las mujeres tienen naturalmente.

Asi, musas y sirenas (madres e hijas) se retaron en un particular ggon musical,
que en el imaginario patriarcal se entendi6 como el enfrentamiento de la
musica que seduce los sentidos y estimula las pasiones, contra la armonia
purificadora de las protectoras de las Artes en el que, légicamente, vencieron a
las ensoberbecidas hijas, como se dijo; pero con la victoria, también se
destruyeron las relaciones materno-filiales de reconocimiento o, en otras
palabras, se perpetré un matricidio. No se mata a las madres, que ademas han
obtenido la victoria, pero se clausura el intercambio dialégico que con ellas se
mantenia de simbolos y experiencias. La madre es ahora, el vencedor.

Ninguna defensa se hizo sobre las sirenas en la época medieval que intentase
reivindicar o reformular su estatuto. Su condicion femenina, su identificacion
con las ya de por si desautorizadas musicas (las reales, las también
representadas en los canecillos romanicos), y su origen pagano eran
demasiados frentes abiertos como para intentar ofrecer otras lecturas, aunque
serfa injusto no citar a Hernando de Cabezoén, que en el prélogo que hace para
editar las obras de su padre, demuestra entender la funcién musical de la
figura mitologica griega de la sirena a modo de parabola, acertando con el
sentido y exculpando de cierta manera a estas criaturas hibridas al descubrir el
sentido de la metafora: “Y si no me engafio, esto quiso dar a entender
Homero debaxo de aquella figura de las sirenes (sz7), con cuyo canto se
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olvidaban los hombres de si mesmos, aunque comunmente es de otra manera
interpretado” (CABEZON, 1982: 17), entroncando con una tradicién, que
también existi6 en la poesia castellana del siglo XV, que consideraba el canto
de la sirena como algo positivo, modelo de canto amoroso, como muestran
distintos autores en el Cancionero de Baena (cits. en KERKHOF, 2001: 342) o el
vihuelista Enriquez de Valderrabano, que intitula su libro de piezas para
vihuela (a solo y acompafiando al canto) Silva de sirenas (Valladolid, 1547).

En realidad, se trata de la naturaleza distinta de las fuentes consultadas. En las
de cufio moralizante (y los Bestiarios lo son) hallaremos siempre alusiones
negativas a la musicalidad de las sirenas; en las literarias, fundamentalmente en
las liricas, el canto de estos seres se revestira frecuentemente de connotaciones

elogiosas (LEACH, 2006: 191).

Ilustracion 4: Sirenas musicas, en una miniatura del Bestiario de Pierre de Beanvais (1285)

Pero prevalecié la connotacion negativa de sus habilidades musicales. Esta
inmovilidad en la consideraciéon ideologica de las sirenas se expresa en una
iconografia fiel a los modelos clasicos, con matices formales que no afectan a
este tema de estudio, que, frente a lo que pudiera parecer, apenas transmite
informaciéon musical debido a su principal rol de cantoras, de dificil
representabilidad.

En este sentido, dificilmente puede haber una imagen mas aleccionadora que
el romanico capitel 20 del monasterio de Santo Domingo de Silos, donde a
una sirena le salen serpientes por la boca en alusiéon, mas que al canto, a su
poder maléfico. Y es que fue frecuente la asociaciéon de las sirenas con la
figura de Satan, haciendo espiritus diabolicos de estos seres hibridos, simbolos
del vicio y la voluptuosidad, lo que justifica su relacion con una mdusica que
siempre fue una actividad bajo sospecha, bien tafiendo ellas instrumentos, o
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bien acompafiandose de la figura de un musico (PEREZ y RODRIGUEZ,
1997: 65; MEYER-BAER, 1970: 283).

La principal causa del rechazo a estos seres creo que reside en su caracter de
mujeres sabias, arquetipo rechazado en cualquier esquema patriarcal como
realidad contra natura que implica una participaciéon diabodlica. Y es que las
voces melifluas de las sirenas expresan también conocimiento, tal como lo
dicen las musas en su alocuciéon a Hesiodo: “Nosotras conocemos”, repetido
en el mensaje expresado por las sirenas a Odiseo: “Todavia aqui nadie se ha
conducido con una nave que no haya escuchado encantado y se haya alejado
con un conocimiento mas rico; pues nosotras conocemos todas las cosas, las
que ocutrieron entre griegos y troyanos segun deseo de los dioses; nosotras
conocemos todas las cosas que ocurren en la otra tierra” (OTTO, 1981: 93).

A su sabiduria se une la inaccesibilidad de su cuerpo, otro de los requisitos del
patriarcado, que presupone la accesibilidad (aunque regulada) al cuerpo de las
mujeres por parte de los varones. Estos seres feminizados, mitad inferior
animal, a los que ningin varén que quisiera seguir vivo se podia acercar,
incumplen otro de los dispositivos de la feminidad tradicional.

Las codificaciones patriarcales menos elaboradas descubren muchas veces con
mas sinceridad y menor hojarasca retérica el meollo de alguno de sus
principios. Asi, un chiste actual ilustra de modo inmejorable lo que trato de
decir en este epigrafe. El chiste situa a unos marineros (gallegos, para reforzar
mas el estereotipo) que en alta mar se encuentran al levantar las redes con una
bellisima sirena.

Uno de ellos se acerca a ella, la toma en sus brazos después de desenredarla, la
observa por todas partes y la devuelve al mar. Sorprendido otro de sus
compaferos le increpa: —Y por qué? A lo que responde el decepcionado
“benefactor”: —¢Y por dénde? Por ello las sirenas, dice Citlot, son simbolos
del deseo, pero en su aspecto mas doloroso que lleva a la autodestruccion,
pues su cuerpo anormal no puede satisfacer los anhelos que su canto y su
belleza de rostro y busto despiertan. Ademas, simbdlicamente pueden
representar, por esa identificaciéon con la tentacion “lo inferior en la mujer y a
la mujer como inferior” (1992: 415).

El principal rasgo que las hace reconocibles es, evidentemente, la mitad
inferior animal. Aunque la tendencia medieval prefiere la cola de pez,
encontramos también abundantes ejemplos como pédjaro o incluso caballo
(PEREZ y RODRIGUEZ, 1997). Y ademas de su morfologia, también es
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posible encontrar algunas muestras de sirenas instrumentistas, atributo propio
si es que han de portar alguno, ya sean cordéfonos o aeréfonos, siguiendo a
Isidoro, e instrumentos percutidos en alguna ocasién, como los representados
en el Hortus  deliccarnm de Herrada de Landsberg (HERRAD OF
HOHENBOURG, 1979: 297), en un bestiario del siglo XI (MEYER-BAER,
1970: 282, fig. 148), o en la Biblia Sacra, procedente de Francia y de
cronologia posterior, principios del siglo XIV (PICO, 1994: 58).

En la Peninsula Ibérica no hay representaciones plasticas de sirenas musicas
durante la Edad Media (PEREZ y RODRIGUEZ, 1997: 65), siendo la
excepcioén un capitel de la portada de la iglesia de Colina de Losa (Burgos),
donde se puede apreciar una interesante imagen que coloca en la misma
escena a una bailarina desnuda que danza a los acordes de la fidula oval de una
sirena-pez masculina, que también las hubo (CANA, 1992: 206, 241, nota 42,
y 407). El profesor YARZA ha interpretado esta figura como una sirena

contorsionista que tiene como cabeza el instrumento musical —1987: 243).

En el mismo sentido, una escena de Monasterio de Rodilla muestra una
composicion similar distribuida en tres canecillos, que representan una
contorsionista, un musico instrumentista y una sirena-pez (CANA, 1992: 530).
Es un tema que esta por estudiar, esa ausencia de sirenas musicas en la plastica
medieval hispana, cuando si aparecen profusamente tanto sirenas (ave y pez),
como personas interpretando musica. Algin porqué se nos escapa, hoy por
hoy, que explique la inexistencia de este iconograma.

La moraleja que se extrae de la figura de las cantoras sirenas es bien sencilla.
De por si, las mujeres han de permanecer en silencio, refrendando las
inveteradas imposiciones en ese sentido. La voz implica publicidad, en la
oposicién publico/privado, y no es ése el espacio en que el patriarcado sitia a
las mujeres. Pero si éstas se expresan hay que obviarlas, y mas cuando lo
hacen adornandose con la musica para hacer mas atractivo su mensaje.
Aunque el canto de las sirenas es extrapolable a cualquier propuesta que
presuponga tentacion, en el caso de las mujeres (o, en su defecto, en su mitad
antropomortfizada) tal intencion se supone axiomaticamente.

La cultura occidental se valdra de esta metafora para hacer de todas las
mujeres de carne y hueso potenciales sirenas en lo relativo al peligro que su
mensaje tiene para los varones; cuyo canto y cuyos sones habran de ser
evitados porque les arrastran a la perdicion. De hecho, no se producen en la
literatura encuentros entre mujeres y sirenas (a pesar de la advertencia de
Leandro a su hermana Florentina que abre este texto), porque pertenecen al
mismo arquetipo cultural. Son varones quienes habran de precaverse, pues
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son las unicas victimas susceptibles de dejarse arrastrar por su musica. De esta
eficacia simpar para atraer que posee el canto femenino, llevan siglos tratando
romances como el del Conde Nifio o el de Arnaldos, seducidos ambos
meramente al escuchar “un dulce cantar” de una boca femenina, trasunto de la
sirena. Por lo tanto, como concluye el autor del speculum portugués Orto do

esposo, de finales del siglo XIV:

asy deve fazer todo home: ¢arre suas orelhas € guisa que nd ouga as palavras
doces dos louvaminheyros que engand os homeés con palavras brandas, asy
como fazem as sereas cO seus cantares (Orfo do esposo, 1956: 1, 162).

Por tanto, la existencia de las sirenas fue mucho mas real de lo que pudiera
parecer: existieron corporeizadas, no siendo sélo asunto de un relato mitico.
Residieron no sélo en los discursos eruditos antiguos y medievales, sino que
se asentaron comodamente en el imaginario popular, siendo su existencia real
el elemento menos importante de su figura, porque se actualizdé en otras
personificaciones que no vinieron a ser sino epifanfas de estos seres
mitolégicos, como en la literatura de tradicion oral, cuando de la perversa
Serrana de la Vera se afirma:

a mi me dio un rabelillo,

ella toca una vihuela;

por un cantar que ella canta,

yo cantaba una docena;

pens6 adormecerme a mi

mas yo la adormeci a ella (cit. en MENENDEZ PIDAL, 1982: 245).

La presencia en el imaginario antiguo y medieval de seres miticos femeninos
que empleaban su voz melodiosa para atrapar y perder a los hombres
coadyuvo a la negativa consideracion de esta cualidad en las mujeres reales de
carne y hueso. Voz engafiosa que siempre iba acompafiada de belleza fisica: las
sirenas, las nayades, las lamias existentes en la Galicia del siglo VI,
mencionadas todas por Martin de Braga en su sermén De correctione rusticorum,
la catalana dona d’aigua, trasunto aquende los Pirineos de la francesa
Melusina, las xanas de Asturias, o las figuras corporeizadas por la literatura
como la temible Serrana de la Vera, cuyas andanzas se situaron en
Extremadura.. hizo de la voz femenina un evidente peligro a evitar

(BLOUIN, 1981: 78-80).

Una mujer cantando es un ser sospechoso. Permanecio, por tanto, el recurso a
la musica como medio para atrapar, como bien decia Hernando de Cabezon.
El barroco, tan dado a convivir con los seres fantasticos grecolatinos,
comparé a alguna de sus grandes cantantes con estos personajes hibridos, sin
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sentido peyorativo.

Asi, a Gaspara Stampa la denominaron admirativamente “dulce sirena”
quienes la escuchaban (HARRAN, 1995: 18), e igual consideracién mereci6 su
contemporanea Maddalena Casulana, “Musica y Sirena de nuestro tiempo”
(HIGGINS, 1997: 183). La conversiéon en seres celestiales se aprecia en este
clogio a las clarisas del convento de La Piedad (Guadalajara), donde se califica
a sus religiosas de “prodigios de suavidad y sirenas divinas” por la calidad de
sus voces (de VICENTE, 2000: 525, nota 70), conclusién a la que por otras
vias parece haber llegado la también musica Tere Estrada, al hacer la historia
de las rockeras mexicanas y escoger para titular su libro (Sirenas al ataque...)
precisamente al ser hibrido que protagoniza estas paginas.

Sera el siglo XIX, una vez mas, el que lleve a sus ultimas consecuencias en el
arte la Optima disposicion de estas figuras a su conceptualizaciéon misogina
(BORNAY, 1990: 275-85; SANMARTIN, 2002), fruto de lo cual todavia hoy
en dia seguimos escuchando y hablando de cantos de sirena para referirnos a
propuestas seductoras que no excluyen el engafio, e incluso leyendas actuales
de marineros, como la recogida en la playa de Ancon (Pert), que aseguran
haber escuchado cantos de tres mujeres en el mar que les hipnotizaron y les
hicieron desaparecer, salvo al que pudo contar la historia (PEDROSA, 2002:
172), entroncando con vetustos testimonios que cuentan el caso contrario,
como la Epistula Alexandra Magni ad Aristotelem, en que se narra como dos
sirenas bicaudadas fueron, en este caso ellas, apresadas por tres marineros que
lograron capturarlas, tradicion recogida iconograficamente en un capitel
romanico (1075-88) de la capilla de El Salvador de la catedral de Santiago
(NODAR, 2005a: 35-8).

Finalmente, las sirenas parece que siguen gozando de buena salud,
reformuladas o en didlogo con los discursos e inquictudes contemporaneas
(PERSIN, 2007), como no podia ser de otra manera, porque la sustancia
ultima de los mitos es tan universal como ellos mismos, y no entienden de
contingencias como las fronteras geograficas o cronoldgicas. Sobre todas ellas,
siguen las sirenas su continua singladura'.

kkk

1 Agradezco a José Manuel Pedrosa y a Miguel Pérez Molina la atencién con la que leyeron versiones previas
de este articulo, asf como la valiosa informacién aportada.
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