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I. Vir sapiens dominabitur astris

Vir sapiens dominabitur astris (“Um homem sabio dominara os astros” — ou seja, seu
préprio destino). F a divisa escrita no livro aberto a esquerda na medalha de Afonso V
produzida por Pisanello (c.1395-1455) (imagem 1).* O mais curioso é que, até entdo, o
livto era um atributo iconogrdfico tradicionalmente associado ao mundo clerical’ Ao
universo da Igreja. E “bordado” em seu elmo! O que isso representa? Que se trata da
imagem de um principe conquistador, guerreiro, vitorioso, mas também um monarca c/to,
mecenas da Cultura. Das Artes.

* Trabalho pds-doutoral feito sob a supervisao do Prof. Dr. José Maria Salvador Gonzalez, diretor do
Grupo de Investigacion CAPIRE (Colectivo para el Andlisis Pluridisciplinar de la lconografia Religiosa
Europea), adscrito a Universidad Complutense de Madrid (UCM).

Quanto a Pisanello, pintor e medalhista italiano, Vasari (1511-1574) comenta: “[...] quando o
papa Martinho V veio a Florenga, na volta o levou consigo para Roma, pedindo-lhe que pintasse em
afresco na igreja Santo lanni Laterano algumas lindas cenas, as mais belas que se possa imaginar.
Porque nelas usou abundantemente uma espécie de azul ultramarino que lhe foi dado pelo papa, tao
belo e vivo, que ainda nao surgiu nada igual [...] Além disso, Pisanello era excelente em baixos-relevos;
fez medalhas para todos os principes da Itdlia e, sobretudo, para o rei Afonso 1.7 — GIORGIO
VASARI. Vidas dos artistas (trad. de Ivone Castilho Bennedetti). Sao Paulo: Editora WMF e Martins
Fontes, 2011, p. 322-323.
> “En relacion con la personificacion se sitda el atributo. Este, segun Federico Revilla, consiste en ‘un
objeto real que define o caracteriza la personalidad de una figura, de acuerdo con hechos de su
biografia o bien con determinados convencionalismos significativos’ [...] El atributo es, por lo tanto,
un signo cuya vida depende de la figura divina o humana, de la que indica su identidad, su historia, su
poder y su papel. Se trata, pues, de un objeto, que es una parte accesoria pero fundamental de la
representacion, puesto que sin €l la figura altera su significado. ILa asociacion entre figura y atributo se
puede calificar en muchas ocasiones de sinécdoque, es decir, en la que a partir de una parte se
denomina el todo.” — CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio. Introduccion al método iconogrdfico.
Barcelona: Editorial Ariel, S.A., 2007, p. 36-37.
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Imagem 1

Medalha Liberalitas Angusta de Afonso V (1449, M.A.N.), de Pisanello (c.1395-1455).
DIVVS « ALPHONSTVS - REX -/ - TRIVMPHATOR - ET - / - PACIFICV'S -
(“Divino Afonso, rei triunfante e pacifico”). Busto com o rei de perfil. A esquerda, um
elmo encimado por um Sol com raios e decorado com um livro aberto, com o lema: [7r

sapiens dominabitur astris ((“Um homem sabio dominara os astros”); a direita, uma coroa real;
acima dela, ‘M- /-C-C-C-C- (1400) e, abaixo, XL.VIIII (49).°

Essa faceta monarquica, de um governante sibio, erudito, ja havia algumas vezes sido
concretizada na Idade Média, tantas foram as admoestagoes dos intelectuais da Igreja —

¢ PEREZ RODRIGUEZ, Manuel. “Alfonso el Magnanimo v la divisa del libro abierto (II)”. Im:
Biblioteca Nacional de Fspana (BNE), 2012; DOMENGE I MESQUIDA, Joan. “La gran sala de

Castelnuovo. Memoria del A/phonsi regis trinmphus”. In: COLESANTI, Gemma Teresa (a cura de). Le

usate leggiadrie. I corter, le cerimonte, le feste e il costume nel Mediterraneo trai | X1 e X1/1 secolo. Atti del convegno
— Napoli, 14/16 dicembre 2006. Centro Francescano di Studi sul Mediterraneo. Montella (AV), 2010,
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recorde-se a respeito a famosa maxima do bispo de Chartres, Jodao de Salisbury (c.1120-
1180): Rex dlliteratus est quasi asinus coronatus (“Um reti iletrado é quase como um asno
coroado™).

E curioso constatar que esse mecenato ¢ florescimento cultural avant la lettre, ocorrido
em uma pujante monarquia hispanica vigente em um periodo imediatamente anterior a
unido dinastica castelhano-aragonesa de Fernando II de Aragao (1380-1416) e Isabel I
de Castela (1451-1504), antecedeu em mais de um século o tema literario-nobiliarquico
intitulado armas y letras, tao brilhantemente personificado por protagonistas do quilate
de Garcilaso de la Vega (c.1431-1596), Cervantes (1547-1616), Lope de Vega (1562-
1635) e Calderdén de la Barca (1600-1681).2

Esse apoio as artes por parte de Afonso V também foi uma consequéncia natural do
fato de nosso personagem estar quase que inteiramente identificado com a Italia de seu
tempo’, que entio vivia o inicio de seu primeiro Renascimento — posteriormente
denominado Quattrocento."" E concretamente pois, a partir de 1442, a corte aragonesa
foi instalada em Napoles. E 1a seu mecenato desabrochou.

" De resto, alianca entre Marte e as Musas que remonta 2 Roma, e é renovada com a “reacdo espiritual
do século IV’ com Constantino. Ja “[...] os capitaes e reis germanicos [...| encontramos reis amigos da
cultura também na Inglaterra (Alfredo, o Grande) e, mais tarde, na Sicilia normanda [...] O ideal do
monarca amigo das Musas dominou tanto a cultura hispano-islamica como a abassida e a romano-
imperial. O paralelo estende-se até ao espelho de principes.” — CURTIUS, Ernest Robert. Literatura
Européia e ldade Média 1_atina. Sio Paulo: HUCITEC, 1996, p. 234-235.

® Para o ambito cataldo-valenciano, o tema também j4 foi motivo de pesquisa: FELIPO ORTS,
Amparo. De nobles, armas y letras. E/ linaje Cervelld en la 1 alencia del siglo X1711. Valéncia: Institucié Alfons
el Magnanim-Centre Valencia d’Estudis i d'Investigaci6, 2015.

® SABATE 1 CURULL, Flocel. “Catalunia medieval”. I BALCELLS, Albert (dir.). Historia de
Catalunia. Barcelona: D'esfera dels llibres, 2004, p. 293.

" BURKE, Peter. O Renascimento italiano — Cultura e Sociedade na Itilia. Sio Paulo: Nova Alexandria,
1999.
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Assim a Histéria registrou Afonso, o Magnanimo (1396-1458), V rei de Aragao (1416-
1458), 111 rei de Valéncia, I rei de Maiorca, de Napoles (1442-1458), da Sicilia, da
Sardenha (1416-1458) e IV conde de Barcelona.!!

I1. O contexto

A longa linhagem da casa dos condes de Barcelona (878-1410), iniciada no final do
século IX com Wifredo, o Peludo (840-897) — dltimo conde nomeado pela monarquia
carolingia e primeiro a legar seus territdrios a seus filhos'? —, terminou com a morte de
Martim 1, 0 Humano (1356-1410), que nio deixou herdeiros.

Logo surgiram pretendentes para o condado. Dentre eles, Luis 111 (1403-1434), rei de
Napoles e duque de Anjou'* — reivindicagio feita por sua mae, Iolanda de Aragio (1381-
1442), rainha de Napoles e de Jerusalém —; Jaime II (1380-1433), conde de Urgel™ —
quem ja havia exercido o vice-reinado da Catalunha entre 1407 e 1410 (e preferido do
[anti]papa de Avignon, Bento XIII [1328-1423]) —, e Fernando I de Aragio (1380-1416)
— conhecido como Fernando de Antequera por ter vencido os mugulmanos na batalha
de Antequera (Medina Antakira, entio no Emirado de Granada), em 1410.'

" CLARAMUNT RODRIGUEZ, Salvador. “Alfonso V. In: Diccionario Bioordfico electrinico de la Real
Academia de la Historia, 2018.

' COLL I ALENTORN, Miquel. “Guifré el Pel6s en la historiografia i en la llegenda”. In: Institut
d’Estudis Catalans. Memories de la seccid historico-arqueologica. XXXIX. Barcelona, 1990.

" FERRER I MALLOL, Maria Teresa (a cura de). Mart/ I'Huma. El darrer rei de la dinastia de Barcelona
(1396-1410). 1. 'interregne i el Compromis de Casp. Barcelona: Institut d’Estudis Catalans. Memories de la
secci6 historico-arqueologica. XCVIII. Barcelona, 2015.

'* Mas também duque da Caldbria, conde de Provenca, de Focalquier, do Piemonte e do Maine.

B também visconde de Ager, bardo de Antillén, de Alcolea de Cinca e de Fraga.

' Para todo o contexto da guerra castelhana contra o reino de Granada, além da conquista de
Antequera, ver GONZALEZ SANCHEZ, Santiago. La Corona de Castilla: vida politica (1406-1420),
acontecimientos, tendencias y estructnras. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, Tesis de doctorado,
2010.
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Imagem 2

“f

Territrios da Coroa de Aragao em 1443. Wikipedia.

Por isso, foi necessaria uma arbitragem. A Corte Geral da Catalunha (6rgao legislativo
convocado pelo rei de Aragido e conde de Barcelona) nomeou doze bons-homens
(proboms) para administragao, enquanto a sucessao do condado nio era resolvida. Bento
XIII interveio: coordenou uma reunido com representantes de Aragao, Valéncia e
Catalunha em Caspe (Saragoca).!”

Entre os nove representantes, trés de cada reino, Sao Vicente Ferrer (1350-1419),
confessor de Bento XIIL." Apds dois meses de deliberagdes, foi eleito Fernando de

" SARASA SANCHEZ, Esteban. Aragin y el Compromiso de Caspe. Zaragoza: Libreria General, D. L.,
1981.

' Para o pensamento do santo, ver FRANCO, Gustavo Cambraia, e COSTA, Ricardo da. “A sapientia
Christiana e a analogia das artes liberais em um Sermio de Sio Vicente Ferrer (1350-1419)”. In:
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Antequera, coroado em fevereiro de 1414. Embora s6 tenha reinado dois anos,
estabeleceu a nova orientagao da politica exterior da Coroa de Aragio: Sardenha e
Sicilia. E Napoles."

Letra capitular iluminada com o rei Martim I, o Humano. Livro dos Privilégios da Cartusca de Vall
de Cristo. Codex C. 1385 (primeira metade do século XV). Biblioteca da Catalunha,
Barcelona, Espanha.

CORTIJO OCANA, Antonio; MARTINES, Vicent (orgs.). Mirabilia/ Medtrans 04 (2016/2). New
Approaches in the Research on the Crown of Aragon, p. 01-26.
" Para Fernando de Antequera, GONZALEZ SANCHEZ, Santiago. Fernando 1. Regente de Castilla y
Rey de Aragon (1407-1416). Gijon: Ediciones Trea, 2012.
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I1.1. Rumo ao Mediterraneo: o sonho italiano

Imagem 4

Tavola Strozzi (1472-1473), de Francesco Rosselli (1448-1513). Témpera sobre madeira, 82
x 245 ¢cm, Museo nazionale di San Martino, Napoles. A cidade é descrita a partir do cais,
em primeiro plano, com seus castelos — Castel Nuovo e Castelcarmine — suas muralhas,
igrejas e construgoes civis, até as colinas, com destaque para a Cartuxa de Sao Martinho
no alto, a esquerda. O ambiente arquitetinico citadino é tipicamente italiano (recorda, inclusive,
os tragos retos estilisticos de Simone Martini [1284-1344] e de Ambrogio Lorenzetti
[1290-1348]). No golfo, muitos barcos. A luz no céu, a esquerda, sugere um amanhecer.
H4 uma revoada de passaros, cena que faz alusao a cultura medieval cortesa, do ambiente
conhecido como /locus amoenus, tipico do gético, especialmente do gdtico tardio.

Com a morte de Fernando I (1416), o condado de Barcelona e os reinos de Aragao e
Valéncia passaram para seu filho primogénito, Afonso V (1396-1458). E ja em 1420
Afonso mostrou sua orientagao mediterranica: submeteu a Sardenha e parte da Corsega.
Convidado por Joana I de Napoles (1371-1435) para ser seu filho adotivo e herdeiro —
Joana estava sendo sitiada por Luis III de Anjou (1403-1434) — Afonso foi recebido em
Naépoles como libertador: derrotou Luis (e os genoveses que o apoiavam), mas logo se
indispos com Joana, que anulou sua adogio (1423).%" Afonso retornou para a Espanha
em 1424, mas as portas de Napoles haviam sido abertas.

20 «<c

Giovanna 11 d'Angio regina di Napoli”. In: Treccani. Enciclopedia on line; CUTOLO, Alessandro.
Giovanna 1. La tempestosa vita di una Regina di Napoli. Novara: De Agostini, 1968.
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Até 1430, Afonso esteve envolvido nos assuntos peninsulares, quando a Trégua de Majano
(1430) — que poOs fim a guerra castelhano-aragonesa de 1429-1430 — permitiu que
voltasse a0 seu sonho italiano. Em 1432, partiu com uma pujante frota rumo a Italia.
Dois anos depois morreram Luis III e Joana II. As circunstiancias pareciam propicias.
Afonso entdo assediou Gaeta, no Lacio, mas foi derrotado por uma frota genovesa em
Ponza (1435) e feito prisioneiro pelo almirante Biagio Assereto (c. 1383-1456). Desastre:
além de Afonso e do rei de Navarra Joao 11 (1398-1479), também foram aprisionados
o infante D. Henrique, o almirante da frota Gutierre de Nava, o duque de Sessa, o
principe de Taranto, e muitos nobres valencianos, aragoneses, sicilianos e napolitanos
(em Napoles ja havia uma fac¢io pro-Afonso).”!

Assereto entregou Afonso ao duque de Milado, Filippo Maria Visconti (1392-1447) —
quem, curiosamente, setia o dltimo duque milanés.”* Foi um prisioneiro cativante: em
dois meses foi libertado, sem precisar pagar resgate! Mais: pactou com o duque uma
alianca.

Afonso renovou sua investida rumo a Italia. Partiu da Sicilia, avangou pela Calabria e
novamente atacou Napoles (1438). Foi rechacado por Renato I de Anjou (1409-1480),
irmao de Luis. Voltou a carga em 1441. Finalmente venceu. Entrou triunfalmente em
Napoles (23.02.1443), recebeu o reconhecimento de sua coroa napolitana por parte do
papa Eugénio IV (1383-1447), estabeleceu sua corte no Castel Nuovo (posteriormente
reformado pelo arquiteto maiorquino Guillem Sagrera [1380-1456]*) e nunca mais
retornou a seus reinos catalaes-aragoneses.

*' VICENS VIVES, Juan. Juan II de Aragén (1398-1479). Monarquia y revolucion en la Espara del siglo X1/
Pamplona: Urgoiti Editores S. L., 2003, p. 80-88.

*? MANFRONI, Camillo. “ASSERETO, Biagio”. Im: Treccani. Enciclopedia on line; CUTOLO,
Alessandro. Giovanna 1I. La tempestosa vita di una Regina di Napoli. Novara: De Agostini, 1968.

“ DOMENGE I MESQUIDA, Joan. “Guillem Sagrera et lo modern de son temps”. In: Revue d’Art
n. 166/2009-4, p. 77-90.
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III. A cena musical no Quattrocento

M

“‘ “\
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Hubert (c1385 1426) e Jan van Eyck (c.1390-1421). Metade superior do pohptlco
intitulado Retdbulo de Gante (ou Adoracao do Cordeiro Sagrado), 1430-1432, 3,75 (altura) x
5,2m (comprimento). Catedral de Sao Bavo, Ghent, Bélgica. Representa a redengio celestial
— com o classico arranjo da deesis (8énoc) de Deus (identificado como Cristo Rei ou Deus

Pai), ladeado pela Virgem e Jodao Batista que, por sua vez, sao ladeados por anjos musicos
e Adao e Eva.

Apesar de cronologicamente ainda pertencer ao final da Idade Média, a musica do
tempo de Afonso V foi classificada ja como Miisica da Renascenca** Tempos distintos no
mesmo tempo. Ela ndo foi apenas um conjunto de técnicas composicionais, mas um
rico complexo historico de condi¢des sociais, estados intelectuais de espirito, atitudes,
aspiracoes, anseios, habitos dos instrumentistas, sistemas de apoio artistico,

* “Quando o flamengo Dufay chega a Itélia, por volta de 1420, e o inglés Dunstable 2 Franca, por

volta de 1422, comeca uma nova era, que ja podemos chamar de Renascenc¢a.” — DE CANDE, Roland.
Historia Universal da Miisica. 1 olume 1. Sao Paulo: Martins Fontes, 1994, p. 303.
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comunicagao intracultural e muitos outros ingredientes que se juntaram para formar
uma florescente matriz energética musical.”

Essas caracteristicas puderam ser constatadas pelos historiadores em diferentes lugares
e épocas na Huropa ao longo do século XV como, por exemplo, nos centros urbanos
de Nuremberg, Veneza, Londres e Napoles, ressalvadas suas diferencas nos distintos
momentos de suas histérias locais.®® Trés fendmenos da maior importincia social
provocaram um dramatico impacto no mundo musical de entao em termos do ambiente
em que os compositores trabalharam e criaram: 1) a difusao do Huwmanismo, 2) o
crescimento da cultura burguesa e, por fim, 3) as crises religiosas do século XVIL.?

Em relacao ao Humanismo, é lugar-comum a constatagao que suas discussoes intelectuais
propiciaram o motor cultural que impulsionou a mudanga do estilo musical da
Renascenca. Para muitos, foi a principal forca de renovacio das artes no periodo.”® Mas
¢ igualmente verdade que essas mudancas de estilo alteraram a funcao da musica, que
foram, por sua vez, respostas auditivas as mudancas nas estruturas e necessidades das
sociedades de entdo, a comecar pelo proprio Humanismo, e depois por outros
fenomenos, como a mudanga religiosa, o surgimento da imprensa e o crescimento da
burguesia, todos eles intima e inextricavelmente relacionados.

» FENLON, lain (ed.). The Renaissance. From the 1470s to the end of the 16" century. London: The
Macmillan Press Limited, 1989.

* KRISTELLER, Paul Oskar. E/ pensamiento renacentista y sus fuentes México: Fondo de Cultura
Econodmica, 1982.

*"No caso catalio-aragonés, o Humanismo — e suas raizes medievais — foi belamente estudado por Julia
Butifia: BUTINA JIMENEZ, Julia. Tras los origenes del Humanismo: el ‘Curial ¢ Giielfa’. Madrid:
Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED), 2001; BUTINA, Julia. E/ los origenes del
Humanismo: Bernat Metge. Madrid: Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED), 2002.

* Inclusive ja h4 uma tendéncia de incluir o Humanismo no recorte cronolégico da Idade Média, por
ser considerado um desdobramento natural dos renascimentos medievais. Ver AGUADE NIETO,
Santiago. “Fl Humanismo”. In: ALVAREZ PALENZUELA, Vicente Angel (dit.). Historia Edad Media
Universal. Barcelona: Editorial Ariel S. A., 2005, p. 869-910.
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Imagem 6
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Anjos cantando (a esquerda) e anmjos tocando (a direita). Detalhes da metade superior do
Retibulo de Gante (ou Adoragao do Cordeiro Sagrado), 1430-1432, 3,75 (altura) x 5,2m
(comprimento). Catedral de Sao Bavo, Ghent, Bélgica. Os anjos cantores do painel a
esquerda portam paramentos litdrgicos do inicio do século XV e interpretam o Gloria in
excelsis Deo. Van Eyck incorporoua Ars nova, movimento musical introduzido na
Borgonha por Guillaume Dufay (c.1397-1474) e Gilles Binchois (c.1400-1460). As
melodias da_Ars nova expressavam os distintos estados de espirito da alma. Gragas ao realismo
de Van Eyck, a julgar pelas expressoes faciais, podemos supor que os anjos cantam
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polifonicamente e, pela posi¢ao de suas bocas, quem canta qual voz: soprano, contralto,
tenor ou baixo. Eles estdao ao redor de um atril giratério em um movel esculpido com uma
imagem de Sao Miguel matando o dragio (Ap 12,7) e dois profetas (um deles, Isaias). No
painel a direita, um anjo toca 6rgio e outros dois (com uma harpa e uma viola) aguardam
seu momento para tocar. Nos ladrilhos do piso, a inscricio AGIL.A (Atta Gibbor Le’olam
Adonai — “O Senhor é sempre todo-poderoso”).

Na Weltanschanung renascentista, a arte, mesmo a religiosa, era uma exaltagio da vida®™:
nao abstrata, mas concreta; nao simbodlica, mas idealista; nao fanatica, mas humanamente
serena; nao convulsiva, mas controlada e estlisticamente precisa, mesmo no drama.”
Como na estética gobtica, seu principio era a gz o0 homem contemplava a Deus na luz
da natureza.”® A musica passou a contar com componentes intensos: elegincia,
serenidade e plasticidade, associados a uma composita dogura, onde o feminino
dominava com seu suave fascinio. A Madonna, percebida ja no final do Romdinico numa

* Vibrante e alegérico modo de sentir a existéncia que foi fruto do amor cortés medieval — e que
sobreviveu pelo menos até o #rdgico século X111, século do Barroco, quando o mundo foi pensado
como zusao e engano. Ver SILVA, Matheus Corassa da; COSTA, Ricardo da. “A Alkgoria. Do mundo
classico a0 Barroco”. In: OSWALDO IBARRA, César; LERTORA MENDONZA, Celina (coords.).
XV Congreso Latinoamericano de Filosofia Medieval — Respondiendo a los Retos del Siglo X X1 desde la Filosofia
Medieval. Actas. Buenos Aires: Ediciones RLFM, 2021, p. 87-96.
" “Em alemio, a palavra refere-se literalmente a uma ‘visao’ (Anschanung) intuitiva do ‘mundo’ (We/),
por conseguinte, a ‘visdbes do mundo’ ou a valores ou principios culturais subjacentes que definem a
filosofia da vida ou a concep¢ao do universo de uma sociedade ou grupo. Popularmente, o conceito
tem sido usado para fazer referéncia a qualquer sistema geral de crenca (cristao, liberal, pagio etc.).” —
MORROW, Raymond A. “Weltanschauung”. In: OUTHWAITE, William; BOTTOMORE, Tom.
Diciondrio do pensamento social do século XX. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1996, p. 805.
! Por exemplo: “A luz é bela em si mesma, pois sua natureza ¢ simples e contém totalmente a si
mesma. F maximamente uniforme e tem, de modo sumamente harmonioso, a proporcio intrinseca
da igualdade, pois a beleza consiste na concordia das proporcées. Por isso, mesmo carecendo da
harmonica proporgao das figuras corpéreas, a luz é bela e agradabilissima para a visao.” — ROBERTO
GROSSETESTE, Hexaemeron, 147 v. Citado em TATARKIEWICZ, Wladyslaw. Historia de la Estética.
II. La estética medieval. Madrid: Ediciones Akal, 2002, p. 241-242.

Ver também DUBY, Georges. O fempo das catedrais. A Arte e a Sociedade (980-1420). Lisboa:
Editorial Estampa, 1979, p. 103-136 (cap. 5. Deus ¢ lnz. 1130-1190).
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materna luz humana, consolidou-se como um importante tema plistico.’”> Nos
cancioneros medievais, a imagem da Virgem era venerada e adornada com honrosos
epitetos. Os poetas e trovadores dedicaram-lhe cantigas, hinos e louvores, em
orquestracoes ricas e coloridas pela voz humana.*® Os temas teoldgicos associados a Ela
(Dormigao, Assuncao, Coroacdo) eram costumeiramente representados na pintura (afrescos
e iluminuras) com gloriosos e iluminados anjos cantores, musicos (imagem 7). A
nobreza, através de seu patronato, incentivou as artes, € as cortes europeias se
consolidaram como centros de resplendor artistico. No ambito da musica sacra, na
primeira metade do século XV, além das escolas eclesiasticas francesas e italianas, a
capela pontificia de Roma era a mais renomada. Ja no da musica profana e cortesa, as
capelas reais da Inglaterra, da Franca e as dos duques de Borgonha foram as mais
importantes, embora também praticassem a musica sacra.™

Para entender a arte musical praticada na corte de Afonso V, é necessario conhecer a
cultura e a pratica musical das demais cortes e igrejas da Europa de entdo. Caso fagamos
uma comparagao entre a musica e a cultura literaria e artistica da época, constatamos
como o protagonismo da musica rivalizou com as belas artes e letras de seu tempo. E
como a musica — como arte tecnicamente dificil e sempre refinada — costuma ser um

2 As representacoes medievais da Virgem j4 haviam sido inimeras porque Ela foi tema essencial do
imaginario. Podem ser agrupadas em trés categorias: 1) Simbolismo teoldgico (séc. V-XII) — a Virgem no
trono, ar impassivel, com o Menino com um aspecto dogmatico e severo, como um Cristo ez Mayestade,
concepgao teologica sem qualquer trago de naturalismo; 2) Simbolismo triunfal (sécs. VIII-XIII) — a
Virgem-rainha, vestida e coroada como uma imperatriz, influéncia da arte bizantina, e 3) Naturalisno
(sécs. XIII-XV — especialmente de Giotto a Renascenca) — a VVirgem como Mae, cheia de ternura,
humanamente maternal, embora divina. Ver ALMEIDA, José Anténio Ferreira de. “A 1irgem com o
Menino na Arte Antiga e Medieval”. Porto, MCMLIV, p. 25-29.

» A obra mais conhecida do género sio as Cantigas de Santa Maria (c. 1270-1282), escritas na corte de
Afonso X, o Sdbio (1221-1284). Trata-se de um conjunto de quatrocentas e vinte e sete composi¢oes
em honra a Virgem que constitui uma das cole¢oes de cangées monddicas mais importantes da
literatura medieval ocidental. Disponiveis em 1THE Oxford Cantigas de Santa Maria Data Base. Ver
LEAO, Angela Vaz. Novas leituras, novos caminbos: Cantigas de Santa Maria de Afonso X, o Sdbio. Belo
Hortizonte: Veredas & Cenarios, 2008.

** No século XV, o ducado da Borgonha tivalizava em prestigio com a corte dos reis franceses. Para o
tema, ver o classico HUIZINGA, Johan. O Outono da Idade Média. Sao Paulo: Cosac Naify, 2011.

509


http://csm.mml.ox.ac.uk/

Ricardo da COSTA; Nicolds MARTINEZ SAEZ (orgs.). Mirabilia Journal 37 (2023/2)
Games from Antiquity to Barogue
Joes, de I'Antiguitat al Barroc
Juegos, de la Antignedad al Barroco

Jogos, da Antignidade ao Barroco
Jun-Dic 2023

ISSN 1676-5818

reflexo fidedigno da cultura de um reino ou de uma escola, seu estudo na corte de
Afonso, o Magnanimo é de grande interesse para se conhecer melhor a cultura

humanistica e literaria de sua corte.

Imagem
A

Detalhe de A Coroagao da Virgem (c.1432) de Fra Angelico (c.1395-1455). Témpera no
painel, 112 x 114 cm, Galeria Uffizi, Florenga.
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O reinado de Afonso coincide com uma grande transformacao da arte musical na
Europa. Entretanto, ainda sao poucos os estudos detalhados sobre a musica em sua
corte, tanto em Aragio quanto em Napoles durante seu reinado e o de seu filho,
Fernando I de Napoles (1423-1494). Existe uma farta documentagao que principia com
Rogério II da Sicilia (1095-1154) e seus sucessores (1137-1282) — quando o ducado de
Napoles foi incorporado ao reino da Sicilia — e que prosseguiu com os reis da familia
Anjou e sucessores (1282-1285) até Afonso, 0 Magnanimo.”

Como vimos, em junho de 1442, Afonso emergiu vitorioso de uma guerra de sete anos
contra Renato I de Anjou (1409-1480), anexando o Reino de Napoles ao seu ja vasto
territoério aragonés. Em pelo menos um aspecto, porém, a vitoria foi vazia, pois a vida
intelectual e cultural de Napoles ja estava moribunda desde os gloriosos dias de Roberto
I de Anjou, o Sdbio (1276-1343), mais de um século antes, quando Napoles foi palco
para nomes como Giotto (c.1267-1337), Bocaccio (1313-1375) e o principal tedrico
musical da época — Marchetto de Padua (fl. 1305-1319).°° Credita-se a Afonso o fato
de, ao ter optado por estabelecer Napoles como sua capital (para consternacao de
Barcelonal), ter proporcionado a rapida transformacao da cidade e da corte em um dos
principais centros culturais da Italia. De fato, por ela passaram a circular escritores
humanistas, poetas espanhdis, pintores vindos de varias regides da Europa, além de
escultores, arquitetos e, naturalmente, musicos.

Dos varios ensembles musicais que compuseram o estabelecimento musical da corte, foi
provavelmente a capela real — organizagao eclesiastica, musical e educativa que atendia as
necessidades espirituais cotidianas da corte — a que o sinceramente devoto Afonso
dedicou maior atencdo. Esse cuidado quase paternalista transpareceu na profunda
ligacdo com sua heranca espanhola, causa do rapido crescimento da capela: de um
pequeno grupo de ndo mais de seis ou sete cantores adultos que acompanhavam o rei

% ANGLES, Higinio. “La Musica en la Corte Real de Aragén y de Napoles durante el reinado de
Alfonso V el Magnanimo”. In: Cuadernos de Trabajos de la Escuela Espariola de Arqueologia ¢ Historia en
Roma, ndm. 11, 1961, pp. 81-142.

* ATLAS, Allan W. “Aragonese Naples”. I FENLON, lain (ed.). The Renaissance. From the 1470s to the
end of the 16" century. London: The Macmillan Press Limited, 1989.
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de um acampamento a outro durante a guerra contra os angevinos, a capela cresceu
para um total de quinze capelaes e cantores adultos (registro de outubro de 1444),
chegando a vinte e um em fevereiro de 1451 e vinte e dois em novembro de 1455. Além
disso, foram acrescentados dois organistas e um numero indeterminado de meninos
cantores.”” Assim, na metade do século XV, Napoles ostentava uma das maiores capelas
da Cristandade e, de longe, a maior da Italia. Entre os seus funcionarios estavam o
tedrico, retorico e mestre de canto Jaume Borb6 (fl. 1439-1453)% ) o cantor e compositor
Pere Oriola (fl. 1440-1484), e o compositor Juan Cornago (c.1400-1475).* Este dltimo
recebia o fenomenal salario de 300 ducados, além de isen¢ao do e/agio (imposto sobre
os salarios).*

Nao somente a capela era notavel por seu tamanho, mas pela elevada qualidade de suas
performances e por seu repertorio. Em junho de 1451, a capela foi bem recebida e elogiada
em Florenca, onde se apresentou no Duomo e S Annunziata como parte de uma
missao de boa vontade através da qual Afonso esperava melhorar sua deteriorada
relacio com os Medici.*' A influéncia da capela real de Ndpoles pode ser observada em
circunstancias distintas: em 1454, o marqués de Ferrara, Médena e Reggio, Leonel
d’Este (1407-1450), fundou sua propria capela conforme o more régio, o que pode bem
significar que ele a teria modelado de acordo com a de Napoles. Duas décadas mais
tarde, em 1473, Galeazzo Maria Sforza (1444-1476), duque de Mildo, famoso mecenas

7 Em maio de 1450, figuravam como organistas Perinetto di Venezia e Johan Corbaté. ANGLES,
Higinio. “La Musica en la Corte Real de Aragon y de Népoles durante el reinado de Alfonso V el
Magnanimo”, p. cit., p. 135.

*® PUJOL, Josep; MARFANY, Marta. “La gaia citncia a Napols: I'llluminator de Jaume Borbé (1453)”.
In: Mot so razo, 2022; p. 15-29.

* GERBER, Rebecca L. Johannes Cornago. Complete Works. Madison: A-R Editions, 1984.

“ A titulo de comparacio, 50 anos mais tarde, Josquin Desprez (c. 1450-1521) — um dos maiores
compositores de seu tempo — pediria 200 ducados para Hércules I d’Este (1431-1505), duque de
Ferrara. Cf. ATLAS, Allan W. “Aragonese Naples”. In: FENLON, lain (ed.). The Renaissance. From the
1470s to the end of the 16" century, op. cit., p. 157.

“! De acordo com Atlas, no evento, a musica acabou nio sendo a panaceia buscada por Afonso, pois
uma verdadeira reaproximacao entre a Napoles aragonesa e a Florenca dos Médicis nao ocorreria antes
de 1479.
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das artes e da musica e notorio por costumeiramente invadir a capela napolitana para
recrutar cantores, teria instruido seu embaixador em Napoles a obter copias dos salmos
que a capela tinha cantado para comemorar as vitérias militares de Afonso.** Dentre
suas obrigacoes, a capela real era solicitada a cantar com acompanhamento de 6rgio,
presumivelmente polifonia, tanto nas missas quanto nas vésperas dos grandes dias de
festa, embora nao se descarte a eventual participagao de instrumentos de sopros. Como
Afonso mantinha tradi¢des espanholas quando transferiu a capela para Napoles — ele
mandou fazer novas copias das ordenangas domiésticas aragonesas do século XIV — a corte
pode ter conhecido o uso ocasional de instrumentos de sopro durante a liturgia, pratica

ndo inédita na época, mas que somente se tornatia habitual a pattir do século XVIL.#

A capela de Afonso tinha um pronunciado ar hispanico. Em todo o seu reinado, os
funcionarios da capela eram esmagadoramente de origem espanhola, pois muitos
cantores ja estavam ligados 4 corte antes de sua transferéncia para Napoles.* Assim, a
estratégia de recrutamento de Afonso contrastava com a utilizada em Florenca e em
Ferrara, onde, em 1450, ja se buscavam cantores e compositores na Franca e na
Borgonha. E dificil dizer se o Magninimo estava ciente das novas dire¢des artisticas
exploradas pelos habilidosos franco-burgindios. E fato que ele apreciava e colecionava
pinturas, tapegarias e objets d'art do Norte, mas se estava mais confortavel com a capela
composta por compatriotas espanhdis ou se era incapaz de atrair os ultramontanos por
razoes culturais e politicas, ndo sabemos. A lingua da corte era o castelhano, e o catalao

* Sforza compartilha com Afonso V a mesma receptividade a cultura flamenga: o duque empregou
musicos flamengos em sua corte (entre eles, Alessandro Agricola [c.1457-1506], Johannes Martini
[c.1440-1497] e Gaspar van Weerbecke [c.1445-1517]), transformando-a em um dos mais importantes
centros musicais da Europa. Ver SCARPETTA, Umberto. “La wusica nel Duonro di Milano dall'ars nova
al rinascimento” . In: TOMOQUARTTO. Centro Studi di Musica Sacra.

“ Em dezembro de 1444, figurava entre os musicos Michele Giovanni, que atuava como flautista,
cantor e acompanhante do rei em suas jornadas reais, conforme nos informa Higinio Angles (op. cit.,
p. 135).

* Naturalmente utilizamos o termo “espanhol” como uma /icenca poética, pois sequer havia acontecido
a unificagao dos reinos hispanicos (os proprios reis catdlicos, Fernando e Isabel, ndo utilizaram em vida

o titulo de reis da Espanha — e Navarra sé seria conquistada em 1512 por Fernando II apés uma guerra
civil [1451-1464])).
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na Chancelaria e na Tesouraria. Assim, o matiz hispanico da capela nunca perdeu sua
cot. A muiisica secular na corte também tinha um forte sabor peninsular, condizente como
centro que servia de ponto de encontro para poetas de varias regides de uma Espanha
ainda descentralizada. Como vimos, o principal compositor de musica secular foi Juan
de Cornago, que chegou a Napoles por volta de abril de 1453. Tipico de sua poesia —
com um estilo musical escuro, sombrio — ¢ a seguinte cancidn, atribuida em diversas
fontes literarias como de autoria de Juan de Mena ou com mais precisao, Pere Torroella,
poeta catalao que residiu em Napoles por volta de 1456 a 1458:

Yerra con poco saber
quien toviere tal creencia,
que firmeza de mujer

a los peligros d’ausencia
se pueda mucho tener.

Con fe de presta tornada,
non cessando el escrivir,
Bien podra alguna guardada
dos o tres dias bevir.

Mas a la mas detener

no les abasta la ciencia,
por qu’es se natural ser
tienen aquesta dolencia,
qu’es olvidanea sin ver.”

Assim, Napoles foi lar de uma tradi¢ao florescente de musica e de poesia lirica que
compunha uma contraparte hispanica (mais modesta musicalmente, claro) a brilhante
tradicao da chanson que a geragao de Ockeghem (1420-1497) e Busnois (c.1430-1492)

* “Hrra por pouco conhecimento / quem mantém a crenga, / que a firmeza da mulher / nos perigos
de uma auséncia / se pode muito considerar. / Com a fé de um retorno imediato, / sem parar de
escrevet, / bem poderd alguma ser bem conservada / por dois ou trés dias sobreviver. / Mas para o
resto, nao ¢é suficiente / dar-lhes conhecimento, / porque é de seu ser natural / ter essa doléncia / que
¢ esquecimento sem ver.” (a tradugdo é nossa).
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estava comegando a cultivar na Franca e na Borgonha. E a corte de Afonso em Napoles,
mais do que qualquer centro na Espanha, foi o berco dessa musica polifonica.*

ITI.1. Na corte aragonesa de Napoles: EI Cancionero de Montecassino (séc.

XV)

Como vimos, em todas as grandes cortes da Europa a musica desempenhava um papel
importante nas ocasioes de Estado, onde servia como expressao artistica do esplendor
dinastico. A mais bem documentada destas ocasioes foi a espetacular entrada triunfal de
Afonso em Napoles (23 de fevereiro de 1443), imageticamente imortalizada no friso do
Arco do Trinnfo que Afonso mandou erguer como porta de entrada em Castelnuovo
(imagem 8)."

Além dos habituais trombeteiros reais que se deslocavam num carro trionfale — pelo
menos doze neste dia — havia muitos outros carros alegéricos cheios de musicos que
percorriam as ruas. Entre eles, segundo o poeta, jurista e cronista da corte Panormita
(Antonio Beccadelli, 1394-1471), estava uma torre com quatro cantores que, vestidos
como as figuras alegéricas da Magnanimidade, Constancia, Cleméncia e Liberalidade (atributos
virtuosos de Afonso), iam cantantes suam guaeque compositus versibus cantionen/™ (imagem

9).

“ Cf. ATLAS, Allan W. “Aragonese Naples”. In: FENLON, lain (ed.). The Renaissance. From the 1470s
to the end of the 16" century, op. cit., p. 156.
* Uma excelente descricio do friso se encontra em DOMENGE I MESQUIDA, Joan. “La gran sala
de Castelnuovo. Memoria del Aphonsi regis trinmphus”. In: COLESANTI, Gemma Teresa (a cura de).
Le wusate leggiadrie. I cortei, le cerimonie, le feste e il costume nel Mediterraneo trai | X1 e X171 secolo. Atti del
convegno — Napoli, 14/16 dicembre 2006. Centro Francescano di Studi sul Mediterraneo. Montella
(AV), 2010, p. 290-342.
* “Cantando uma musica deles propria, cada uma com um verso correspondente.” (a tradugio é nossa)
— ATLAS, Allan W. Aragonese Naples. In: FENLON, lain (ed.). The Renaissance. From the 1470s to the end
of the 16" century, op. cit., p. 160.

Curiosamente, a tradicao de cortejos com representagoes alegoricas também esta presente em uma
obra catala medieval: o Breviculum (1325, Badische Landesbibliothek de Katlsruhe, Alemanha. Codex
St. Peter, perg. 92), em sua iluminura VI (O exército de Aristoteles assalta a Torre da Mentira ¢ da
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Areco triunfal de Afonso de Aragao (1453-1458), entrada para o Castel Nuovo, em Napoles.
Destinava-se a comemorar o arco temporario erguido em frente a catedral quando o rei
Afonso entrou triunfalmente na cidade, em 1443. O mestre catalao Pere Joan (fl. 1400-
58) supervisionou o projeto. Sob sua dire¢ao, Pietro da Milano (c.1410-1473), escultor
lombardo que passou seus primeiros anos trabalhando em Ragusa, na Dalmacia,
supervisionou o trabalho de pelo menos cinco mestres escultores (incluindo Francesco
Laurana [c.1430-1502]) e trinta e trés assistentes. O trabalho escultérico foi alocado a
diferentes trabalhadores, o que garantiu a rapida conclusiao do projeto. De 1455 a 1458,
Isafas de Pisa (fl. 1447-1464) trabalhou no arco, embora sua contribui¢dao para o programa
escultdrico seja controversa — provavelmente em seus campos inferiores.”

Ignorancia. Ver VILLALBA 1 VARNEDA, Pere. Ramon Liull. Escriptor i Filosof de la Diferéncia. Palma de
Mallorca, 1232-1316. Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona, 2015, p. 295-299.
“ KREN, Emil; MARX, Daniel. “ISATA DA PISA. Arch of Alfonso I of Aragon”. In: Web Gallery of

Art.
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Noutro local, no Largo del Mercato, seis meninos vestidos de anjos, sentados num arco

de madeira dourada, cantavam, enquanto em cada um dos segg/ (bairros) da cidade,
mulheres fantasiadas dancavam nas ruas ao som da musica dos wznistres.

st

= - [y W

Detalhe do Arco triunfal de Afonso de Aragao (1453-1458), entrada para o Castel Nuovo, em
Napoles. Ao centro, no carro triunfal, Afonso V esta sentado em seu trono encimado por
um rico dossel. A frente de seus cavalos, musicos caminham, com instrumentos de sopro.
A direita, em um templo com pilastras corintias, musicos a cavalo, também com
instrumentos de sopro.

O Magndnimo amava a musica. Gragas aos livros de contabilidade preservados, somos
informados dos nomes, cargos e soldos de dezenas de musicos contratados em sua
corte. Ao se transferir de Aragio para a Italia, ele ja havia levado seus musicos e
cantores. Ha relatos de que se ele interessava pelo bom éxito de seus artistas. Registros
mostram, por exemplo, que ele havia doado 165 sdlidos ao trompetista Jordi Julia para
que este pudesse comprar um instrumento novo. Uma carta real assinada em Jargent
em 15 de maio de 1434, dirigida ao alaudista Comes, de Valéncia, informa que o
Magnanimo pediu que fosse elaborado um alatde para sua camara real. Em outra carta,
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escrita na mesma data e dirigida a Galceran de Requesens (c.1400-1465), Afonso
ordenou o pagamento do alaude e seu envio para as terras da Sicilia, tdo logo fosse
terminado.”’ Também enviou seu organista preferido, Perrinet Prebostel (ou
Pronostrau), a sua irma Eleonor de Aragio (1402-1445), princesa de Portugal.”’ Em
outro relato, Afonso se encontrava em Traiguera (em 10 de novembro de 1429) e teria
pedido ao vigario-maior da vila de Vall-de-roures o transporte dos 6rgaos de sua capela
para o mosteiro cisterciense de Benifassa, ordenando que eles fossem tratados com
cuidados extremos e que estivessem no mosteiro logo pela manha do sabado seguinte.

Também determinou que se pagasse um generoso soldo aos quatro homens que fizeram
o transporte dos instrumentos. No mesmo dia 10 de novembro, Afonso enviou uma
carta para Perrinet Prebostel pedindo encarecidamente que fosse com a maior rapidez
para o mosteiro de Benifassa para estar preparado para tocar os 6rgaos quando o rei la
estivesse pelo saibado de manha.>

**No reinado do Magnanimo, Galceran de Requesens i de Santacoloma (11465) foi pajem e uixer d’armes
(oficial armado, encarregado da custddia do rei e obrigado a dormir em frente a camara real). Teve
uma brilhante carreira politica e militar: battle geral da Catalunha (1432, administrador e representante
do rei), governador-geral (1442), almirante e embaixador real (1450) e, por fim, tenente-geral da
Catalunha (1453), contra o que determinavam as Constitui¢des do pais. O rei concedeu-lhe o privilégio
da nobreza em 1458 e o tornou camarlenc (chefe dos servigos do quarto real). “Galceran de Requesens
1 de Santacoloma (2, ? - Valencia, 1465)”. In: Enciclopédia.cat.

' Em uma carta real (28 de agosto de 1431) o Magndnimo comunicou a seu conselheiro, Martin Diez
Davig (batlle do reino de Aragao), a “gracia que havem feta al amat e devot mestre d’orguens de nostra
capella Perrinet Pronostrau, de trescents florins d’or d’Aragd caseun any” sobre as “cenas de ausencia
del dicho reino”. ANGLES, Higinio. “La Musica en la Corte Real de Aragén v de Napoles durante el
reinado de Alfonso V el Magnanimo”. In: Cuadernos de trabajos de la Escuela Esparola de Historia y
Argueologia en Roma, Num. 11, 1961, p. 125.

2 ANGLES, Higinio. “La Musica en la Corte Real de Aragén y de Napoles durante el reinado de
Alfonso V el Magnanimo”, gp. ¢it., p. 121.
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U anjo focands W;;/'éu'de (c. 1480): de Melozzo da Forli (143é—l 494). Fragfhéﬁto de afresco

removido, 93,5 x 117 cm, Mvsei Vaticani, Cat. 40269.14.10.”

>0 alatide, na forma que a Renascenca tornou famosa, s6 foi introduzido na Europa no século XII,
pelos mouros, com seu nome arabe (a/7d, que se tornou /and na Espanha, depois /4t na Franga). No
fim do século X1V, adquiriu seu aspecto caracteristico, com sua caixa piriforme composta de ‘lados’
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Como ja mencionamos, o rei Afonso conservara na corte de Napoles os costumes e
tradi¢oes de sua casa real de Aragio, rodeando-se de nobres cataldes e castelhanos.
Entre eles se encontrava Dom Inigo de Guevara (c.1418-11462), profundo conhecedor
de musica, canto e dangas, além dos poetas Andreu Febrer (c.1375-¢.1440)>, Jordi de
Sant Jordi (c.1399-1424)>> e Pere Torroellas (c.1420-1492)%, que visitaram e serviram na
corte napolitana. O rei também se rodeou de homens cultos da Italia, de Castela e de
Aragio, debatendo com eles temas literatios e filos6ficos.”

A exuberancia de sua corte contribuiu para que o Magndnimo se sentisse estimulado a
encomendar cépias de manuscritos musicais. Dentre todas as ricas e numerosas
compilagdes musicais por ele ordenadas, destaca-se o Cuncionero de Montecassino
(c.1480).”® Trata-se de um dos mais importantes manusctitos do petriodo. Contém um
repertorio de musica sacra e secular executado na corte aragonesa de Napoles. Inclui
hinos, salmos, magnificats® e lamentagdes, de compositores franceses, italianos e
espanhois.

de sicomoro e o cravelhal recurvada para tras. Contudo, desde o século IX (Saltérios de Utrecht e de
Sankt Gallen), encontra-se representada uma espécie de alaide de braco comprido e fino, analogo ao
setar persa, a0 tanbur da Asia Menort, ao colascione da Ttalia meridional, ou A domibri quirguiz. Possui duas
ou trés cordas, e seu braco é munido de seis trastes.” — DE CANDE, Roland. Histdria Universal da
Miisica. Volume 1, op. cit., p. 227-230.

** ANDREU FEBRER. Poesies (ed.: Martin de Riquer). Barcelona: Barcino (E/s Nostres Classics), 1951.
* JORDI DE SANT JORDI. Poesies (edici6 critica a cura d’Aniello Fratta). Barcelona: Editorial
Barcino, 2005.

* PERE TORROELLA. Obra completa (ed.: Francisco Rodriguez Risquete). Barcelona: Barcino (E/s
Nostres Classies), 2011, 2 vols.

" ANGLES, Higinio. “La Musica en la Corte Real de Aragén y de Napoles durante el reinado de
Alfonso V el Magnanimo”, op. cit., p. 131.

> Biblioteca dell’Abbazia, Ms 871.

* Magnificat — cantico incorporado a liturgia das Igrejas Catolica, Ortodoxa, Luterana e Anglicana e
retirado de Lc 1, 46-55 (quando da isitagao de Isabel a Maria). Apds cumprimentar sua prima, gravida
de Joao Batista, o feto se move no ventre de Isabel, que entao louva Maria por sua fé, e Maria responde
com o Magnificat. Ele é cantado (ou recitado) no principal servico noturno (as [dsperas), mas também
pode ser cantado nos cultos — especialmente no Advento (primeiro tempo do ano litargico, quatro
semanas antes do Natal).
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Imagem 11

Primeira pagina da peca Princeps Pilate de Bernadus que se encontra a pagina 247 do
manuscrito preservado na Biblioteca dell’Abbazia.”

A copia digitalizada do manuscrito completo se encontra disponivel na Goldberg Foundation.
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Ja sua musica secular compreende chansons francesas, ballate e strambott® italianas e
canciones espanholas. Muitas das composi¢coes deste cancionero sio exclusivas deste
manuscrito. No Cancionero ha varios fasciculos que originalmente se encontravam
separados e foram reunidos somente no final do século XVII. Contém 228 paginas (123
em pergaminho e 95 em papel). A musica esta registrada nas folhas de papel, e datam
do século XV. Os pergaminhos contém musica dos séculos XIII e XIV, além de diversos
escritos religiosos. O copista foi provavelmente um monge do mosteiro de San Michele
Arcangelo de Planciano (Gaeta), ou talvez do mosteiro dos santos Severino e Sosiso

(em Napoles).®

A lista de compositores do Cazncionero é generosa. Dentre eles, Guillaume Dufay (1397-
1474), Juan Cornago (c.1400-1475), Johannes Ockeghem (1410-1497), Firminus Caron
(1430-1480), Antoine Busnois (1430-1492)%, Jean Molinet (1435-1507), Pete Otiola (fl.
1440-1484), Hayne van Ghizeghem (c.1445-1497), Loyset Compere (1445-1518),
Anthonius Piccardus (fl. 1469-1476)%, Johannes Quadri, Franchinus Gaffurius (1451-

U <<Strambotto (pl. strambotti) — uma das mais antigas formas de verso italiano, composto por uma
unica estrofe de seis ou oito linhas hendecassilabicas (11 silabas). Strambotti foram particularmente
populares na Sicilia renascentista e na Toscana, e a origem da forma em ambas as regides ¢ incerta.
Variac¢Oes do strambotto de oito linhas incluem a oitava siciliana (o#fava siciliana), com o esquema de rima
abababab; a ottava rima, com o esquema de rima tipico abababee; e o rispetto, forma toscana geralmente
com o esquema de rima ababeedd ou com ottava rima. Variantes de seis linhas geralmente rimam ababab,
ababec ou aabbee. Os temas do strambotto eram geralmente o amor ou, as vezes, a satira.” — “Strambotto”.
In: Britannica 8, The Editors of Encyclopaedia. Encyclopedia Britannica, 8 Jan. 2018.

2 POPE, Isabel, KANAZAWA, Masakata (eds.). The musical manuscript Montecassino 871: a Neapolitan
repertory of sacred and secular music of the late fifteenth century. Biblioteca del Monumento nazionale di
Montecassino, 1978. Esta edicdo compreende um estudo das origens e condigdes fisicas do
manuscrito; uma descrigao literaria (e musical) de 141 composicOes sobreviventes; transcricoes
musicais para prover uma edi¢do pratica para performance, bem como uma renderizagao académica do
texto original; um comentario critico em cada pega com detalhes das concordancias literarias e
musicais, e uma bibliografia. Existe outra edi¢dao alema, igualmente comentada: Monsecassino 871 —
Biblioteca dell" Abbazia, Ms 871.

% Antoine Busnois. Method, Meaning and Context in Late Medieval Music (ed.: Paula Higgins). Oxford:
Clarendon Press, 1999.

 Antoine Busnois. Method, Meaning and Context in Late Medieval Music, op. cit., p. 562-563.
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1522) e John Bedingham (1c.1460), além de dezenas de compositores anonimos.” As

imagens 13 ¢ 14 mostram duas nota¢ées de uma mesma composi¢ao: na notagao
original e na moderna.

Imagem 12
Bernardus: ﬁrmceps Pilate
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Primeira pagina da peca Princeps Pilate de Bernadus transcrita em notagdo moderna pelo
Dr. Clemens Goldberg, disponivel na Goldberg Foundation para consulta e performance.

% A edicio de Pope e Kanazawa (também a partir dos manuscritos originais) apresenta transcri¢des
atualizadas da notacdo musical, facilitando sua execucio aos musicos ndo acostumados com a notacio
mensural (tal como proposta por Goldberg).
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O Cancionero de Montecassino compreende as seguintes obras:

70 obras religiosas:

1 fragmento de Sanctus

1 secdo de missa do Ordindrio
3 Magnificats

6 salmos

35 hinos

2 lamentacOes

15 motetes

4 laude

3 motetes-cancoes

AR Al S

72 obras profanas:

1. 32 pecas profanas francesas
2. 206 pegas profanas italianas
3. 8 pecas profanas espanholas
4. 1 peca profana em latim
5. 5 pecas sem texto ou fragmentos.”
Imagem 13
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Fragmento da obra Zappay (lo campoe) de autor anénimo (ed.: Pope e Kazanawa).

% MAGRANER, Carles, PASCUAL, Miriam, BALLESTER, Pau. Ritzo y Métrica en la Miisica Mensural.
E/ caso particular de dos obras del Cancionero de Montecassino. Valencia, 2011.
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Com a morte de Afonso, em 27 de junho de 1458, a situagao politica em Napoles
mudou abruptamente, assim como as atividades culturais em geral e a musica em
particular. O Reino de Aragao foi dividido: os territorios espanhois e as ilhas foram para
a posse de seu irmao mais novo, Jodo II de Aragio e Navarra (1398-1479)", enquanto
o Reino de Napoles na Italia continental passou para seu filho ilegitimo, Fernando I de
Nipoles (1423-1494).%

Imagem 14

20. ZAPPAY (LO CAMPO)

Transcri¢ao (em notacao moderna) da obra Zappay (lo canpo) de autor andnimo (ed.: Pope
e Kazanawa).

“"VICENS 1 VIVES, Juan. Juan II de Aragén (1398-1479). Monarguia y revolucion en la Esparia del siglo X1/
Pamplona: Urgoiti Editores S. L., 2003.
% RYDER, Alan. “FERDINANDO I d’Aragona, re di Napoli”. In: Treccani.it. 1. Enciclopedia italiana.
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Embora nao fosse uma modesta possessao — o reino se estendia por aproximadamente
o terco meridional da Italia atual, sua Gnica e maior entidade politica — isso significava
que Fernando I estava isolado, pois Napoles ja nao mais fazia mais parte da Coroa de
Aragdo, e a influéncia espanhola na corte, embora nunca tenha desaparecido
completamente, comegou a diminuir. Sob Fernando, Napoles se tornou italianizada e,
em sua perspectiva musical, internacionalizada.”

IV. A Pintura sob o mecenato de Afonso V

Imagem 15
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Cancionero de Stisiga (séc. XV), folio 1r (detalhe). Na parte inferior desse folo, as quatro
virtudes (aristotélicas) coroadas, cada uma portando um aributo: da esquerda para a direita,
a Justica (com sua espada), a Temperana (com a cruz), a Coragez (com um anzol de trés
pontas) e a Prudéncia (com uma pilastra). Todas sustentam uma enorme /iurea poética. Esse
cancioneiro registra a producao poética da corte de Afonso, o Magndanino. Foi confeccionado
para a corte de Fernando I de Népoles (1423-1494), unico filho (bastardo) de Afonso e
de sua concubina napolitana, Gueraldona Carlino, em delicado pergaminho de velino,
com letra humanistica, letras capitulares illuminadas em ouro e franjas de tipo vegetal.

“ ATLAS, Allan W, gp. ait. 1989, p. 161.
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IV.1. Mas antes, livros a2 mio cheia

O protagonismo da Musica na corte napolitana de Afonso foi uma consequéncia natural
do realce que a cultura crista deu a audigao, pelo menos desde o surgimento do canto
gregoriano.”' Na Idade Média, a Arquitetura abatrcava todas as artes (inclusive a Musica,
gragas a liturgia). Da Escultura a Pintura (afrescos, vitrais), mas também mosaicos e
bordados. Metalurgia, Ourivesaria. Artes menores.”” Com o desdobramento do gdtico
internacional e das novas sensibilidades do século XV — desde a visdo encantada de Fra
Angelico (c. 1395-1455) até as geometrias imagindrias de Paolo Ucello (1397-1475) e o
cromatismo aristocratico de Domenico Veneziano (1410-1461) — os artistas gradativamente
adquiriram um novo e inusitado prestigio, sobretudo como (habeis) exploradores de
distintos campos do conhecimento.” E ultrapassaram o ambito eclesidstico.™

" Subtitulo que destaca o amor de Afonso V pelos livros e que faz alusdo a um dos maiores poetas
brasileiros, Castro Alves (1847-1871): “Oh! Bendito o que semeia / Livtos... livtos 2 mao cheia... / E
manda o povo pensar! / O livro caindo n’alma / E germe que faz a palma / E chuva que faz o mar.”
CASTRO ALVES. O Livro e a Ameérica.

™ Até o século VI, a Musica “...era vista como uma ciéncia, uma disciplina matematica, som material das
realidades terrenas e celestes no qual poder-se-iam reconhecer os conceitos filosoficos (classicos e,
naturalmente, medievais) de ordem, proporcao (como analogia, com o sentido de zgualdade relacional) e
harmonia. Em suma: era uma atividade sumamente intelectnal. A criagao do canto gregoriano, gradativamente,
alterou essa percepgao. A partir de entdo, cada vez mais, a musica seria entendida, ou melhor, sentida,
como integrante do mundo da emocio, como uma arte, a arte dos sons, expressio do mais genuino
sentimento humano: a £é.” — COSTA, Ricardo da. “A Miisica. Uma das chaves para a compreensao do
Tempo”. In: COSTA, Ricardo da. Impressoes da ldade Média. Sao Paulo: Livraria Resisténcia Cultural
Editora, 2017, p. 52.

2 Ou artes aplicadas (de uso cotidiano, como mobilidrio, utensilios, joias, caligrafia, cerAmica, vestuirio
etc.). Ver MORRIS, William. Las artes menores. Palma de Mallorca: José J. Olafieta Editor, 2018.

7 CAVINA, Anna Ottani. “Artes visuais. Introducio”. In: ECO, Umberto. Idade Média IV, Exploracies,
coméreio e ntopias. Alfragide: D. Quixote, 2015, p. 538-539.

™ Na Musica, por exemplo, ja no final do século XV, surgem os cantos carnavalescos, no ambito das
festas cavaleirescas-corteses florentinas, eventos sociais celebrados pelo poeta Luigi Pulci (1432-1484)
e pelo humanista, poeta e fil6logo Angelo Polioziano (1454-1494). Ver MONARI, Giorgio. “Os cantos
carnavalescos”. In: ECO, Umberto. Idade Média IV, Exploracies, comeéreio e ntopias. Alfragide: D. Quixote,
2015, p. 739.
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Desde cedo, Afonso V esteve as voltas com as artes. Ciente de que, para a imagem do
principe como homem magnifico, para sua melhor conduta principesca, era necessario
despender grandes gastos para prover templos catolicos e sacerdotes com objetos e
ornamentos que assegurassem tanto o decoro quanto a pompa do culto, ainda como
infante de Castela, instituiu uma grande feira em Medina del Campo (Valladolid). Para
la acudiam mercadores do norte da Europa, que traziam informagoes sobre as modas
francesas e flamencas no que diz respeito aos objetos suntuarios e artisticos. Seu zodelo
principesco: Joao 1, duque de Berry (1340-1416), patrono das artes, bibliofilo e um dos
maiores colecionadores da época.”

Alias, Afonso logo demonstrou sua paixao pelos livros — inicialmente obras iluminadas
(liturgicas e hagiograficas), e depois classicos (de Horacio [65-08 a.C.] a Ovidio [43 a.C.-
17d.C], e Valério Flaco [c.45-90] a Estacio [45-96]). Cedo também proibiu a saida de
livros de seus reinos e determinou a criagdo do cargo de bibliotecario real, “guardido
dos livros do dito senhor rei”. Como neédfito interessado, além de organizar zertsilias
cortesas — intituladas A hora do livro — para comentarem os classicos, Afonso acolheu e
protegeu alguns dos humanistas mais prestigiados de seu tempo, como Antonio
Becadelli, o Panormita (1394-1471), Bartolomeo Facio (1400-1457) e Lorenzo Valla

” O mesmo que encomendou aos irmaos Limbourg (Herman, Paul e Johan, fl. 1385-1416) As mui
ricas horas do Dugue de Berry (1412-1416 e 1440-1489), um dos mais magnificos manuscritos iluminados
do gdtico internacional da 1dade Média. Ver The Trés Riches Henres of Jean, Duke of Berry (introd. and
legends by Jean Longnon and Raymond Cazelles. Preface by Millard Meiss). New York: George
Braziller, Inc., Publishers, 1969.

Entre as obras conhecidas que pertenceram a cole¢ao do duque de Berry, o Relicdrio do Espinho
Sagrado (c. 1400, British Museum), feito para abrigar um espinho, supostamente da coroa de espinhos
colocada na cabeca de Cristo antes da Crucifica¢ao. As placas heraldicas esmaltadas na base mostram
que foi feito para Joao, duque de Berry — a propria coroa de espinhos era uma reliquia real francesa,
guardada em sua propria capela, em Paris (British Museum), e a Taca de Santa Inés (1370-1380, British
Museum).
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(1407-1457)"¢ — este dltimo chegou inclusive a ser seu secretirio particular (1435-
1447).7

IV.2. A pintura valenciana com Afonso V: Jacomart (c. 1410-1461) e Lluis
Dalmau (fl. 1428-1461)

Jacomart (Jaume Ba¢é Escriva) foi o mestre mais importante do panorama valenciano
da primeira metade do século XV. Ja em 1430 tinha solida reputagao artistica. Em 1442,
fez sua primeira viagem a Napoles, convidado para levar sua arte a corte napolitana de
Afonso V. La permaneceu como pintor do rei até 1451 — com duas breves interrupgoes
para viagens a Valencia e Tivoli (Roma) — realizando trabalhos intitulados de pznturas
decorativas  (estandartes, insignias, escudos, sepulturas, relicarios), mas também
retabulos.™

Ha elementos perceptiveis em seu estilo, influéncias do gotico internacional, naturalmente,
mas também da arte italiana, sobretudo da flamenga.”

" GARCIA MARSILLA, Juan Vicente. “La Cort d’Alfons el Magnanim i el seu univers artistic”. Iz
Aprt i societat a la V alencia medieval. Catarroja — Barcelona: Editorial Afers, 2011, p. 253-254.

" “Em 1440, quando escreveu o Discurso sobre a falsa e enganadora doacio de Constantino, Lorenzo Valla
tinha 37 anos. As circunstancias nas quais o esctito teve origem sao conhecidas. O papa Eugénio IV
tentava impedir, com armas, a ascensdao de Afonso de Aragio, protetor de Valla, ao trono de Napoles.
Denunciando a falsidade de um documento célebre, Valla construiu um eficientissimo texto de
propaganda antipapal. Por que, mais de quinhentos anos depois, n6s ainda o lemos?” — GINZBURG,
Carlo. “Lorenzo Valla e a doagao de Constantino”. Iz GINZBURG, Catlo. Relagies de forca. Historia,
retorica, prova. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 64.

s GOMEZ-FERRER, Mercedes. “Reflexiones sobre el pintor Jacomart: un nuevo retablo de la
Visitacion”. In: BSSA arte, 83 (2017), p. 15-18.

" Como, por exemplo, o estilo de Lodewijk Allyncbrood (c. 1400-1463), que se estabeleceu na
Catalunha em 1437, e ajudou a transmissdo da escola flamenca e da técnica de Jan van Eyck na
Peninsula Ibérica.
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Imagem 16

Anunciagao (c. 1450), de Jacomart (c. 1410-1461). Diptico, dleo sobre painel, 180 x 172 cm,
Museu de Belles Arts de Valéncia. Destacam-se o tamanho, monumental, e a solenidade
das figuras. A esquerda, o Arcanjo Gabriel; a direita, a Virgem da Anunciagio. As palavras
do Arcanjo estio distribuidas pelos dois painéis e funcionam como wotive unificador entre
eles. A influéncia da pintura flamenga pode ser percebida tanto na forma da composicao
— um diptico — quanto no fratamento idealizado das figuras. Trata-se de um notavel
testemunho da assimilagdo das novas escolas de pintura do Norte em Valéncia de meados
do século XV que inauguraram uma nova concepéio da realidade.”’

% Entre o século XIV e o XV, o tema da Anunciacio ganhou o protagonismo na Pintura pelo menos
com trés obras-primas: 1) A Anunciacao (1333) de Simone Martini (1284-1344) e Lippo Memmi (1291-
1356), 2) A Anunciagio (c.1426) de Fra Angelico (1395-1455), e 3) A Anunciacao (1434) de Jan van Eyck
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Porém, o pintor de Afonso V foi o valenciano Lluis Dalmau (fl. 1428-1461). Temos
noticia que foi enviado a Castela (1428) e a Flandres (1431-1436) em missido comercial
e diplomatica, e para conhecer a pintura flamenca®, especialmente a de Jan van Eyck
(c. 1390-1421) — a estética da Ars Nova tlamenca estava muito presente na corte do
Magnénimo.**

Além do interesse monarquico de comércio, relagoes diplomaticas e pesquisas artisticas
do envio de Dalmau a Flandres, a comitiva formada em 6 de setembro de 1431 tinha
também em pauta o interesse do rei pela tapegaria. A inclusao de Dalmau nessa viagem
deu-se para que seu principal artista tivesse contato com aquele renovado ambiente
artistico, sobretudo com a ja renomada técnica pictérica a oleo de Jan van Eyck. O
contato do pintor valenciano com o mestre flamenco repercutiu decisivamente em sua
obra e, consequentemente, causou um grande impacto no cenario artistico valenciano
e catalao.

O entusiasmo com a renovagao da linguagem artistica de Dalmau a época niao impediu
que sua absor¢ao dos elementos eyckianos fosse considerada por criticos atuais como
“entusiasta, superficial e pouco criativa”.® A suspeita é de uma assimilacio direta, sem
a elaboracao de uma linguagem plastica original, seja de um estilo pessoal, seja de uma
corrente local, o que ocorreria a partir da convergéncia dos valores formais e simbdlicos
autéctones com os elementos estrangeiros. Talvez isso em parte explique uma avaliagao
tdo severa como a supracitada, por intuir que Dalmau tenha se tornado um mero copista

(c. 1390-1441), e atingiu seu climax com A Anunciagio (c. 1472-1475), de Leonardo da Vinci (1452-
1519).

1 “Lluis Dalmau (Valéncia, ? — Barcelona, després del 1460)”. In: Enciclopédia.cat. Fl ten portal del
conexcerpent.

¥ Provavelmente Dalmau presenciou os dltimos retoques no Cordeiro Mistico, na oficina de Jan van
Eyck em Bruges, obra que deve té-lo impressionado sobremaneira. Ver GARCIA MARSILLA, Juan
Vicente. “La Cort d’Alfons el Magnanim 1 el seu univers artistic”. In: Art i societat a la Valencia medieval,
op. cit., p. 267.

¥ CORNUDELLA, Rafael. “Alfonso el Magnanimo y Jan van Eyck. Pintura v tapices flamencos en
la corte del rey de Aragon”. In: LOCT S AMOENUS 70, 2009-2010, p. 45-47.
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dos procedimentos e aspectos formais do mestre flamenco, sem criar uma identidade
propria a partir deles.

Apesar do interesse dos historiadores pela arte hispanica com a presencga de Dalmau
em Flandres, ¢ significativo o siléncio de boa parte de autores de alguns dos mais
conhecidos livros dedicados a Historia Geral da Arte, desde Ernst Gombrich (1909-
2001)* a Horst W. Janson (1913-1982)% ] sobre a influéncia da estética de van Eyck na
regido por intermédio da corte de Afonso V. Isso indica certo desinteresse pela cultura
artistica ibérica além-pireneus, muitas vezes tida como atrasada e pouco influente no
contexto europeu da época. O fato de Afonso V ter fixado residéncia em Napoles sem
jamais ter retornado aos seus reinos hispanicos e, mais que isso, ter adotado a corte
napolitana como a capital de seu reino, contribuiu para a atengao as transformagoes
artisticas e culturais italianas em detrimento da contribuicio ibérica.®

De fato, os estimulos culturais promovidos pelo monarca em sua capital corroboram
essa concepcao. A atengao dos especialistas s6 se altera a partir do magnifico realismo
do barroco espanhol (1600-1750), enquanto a arte portuguesa permanece cOMmMO
coadjuvante.”” Isso repercute nos curticulos académicos de nosso pafs, onde pouco ou
nada se estuda sobre o desenvolvimento artistico na regiao, apesar dos evidentes lagos
historicos.

E oportuno lembrar como o mecenato de Afonso V foi importante para a difusio do
novo estilo. Na época, um eszz/o tinha entdo tamanha forca que até hoje ¢é dificil atribuir a
autoria a certas obras, como um Sdo Jorge, hoje desaparecido, cuja paternidade de Jan
van Eyck ainda ¢ historicamente incerta. O fato é que ha um elo entre o cenario artistico

¥ GOMBRICH, E. H. A Histéria da Arte. Rio de Janeiro: L.TC, 2012.

¥ JANSON, H. W. Histéria Geral da Arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

% A revalorizagio da cultura ibérica por parte dos autores anglo-saxdes parece ter ressurgido apenas
com os estudos de Richard McGee Morse (1922-2001), especialmente com sua obra O Espelbo de
Prispero. Cultura e Idéias nas Ameéricas (Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988).

¥ Para o Barroco, ver PORTUS PEREZ, Javier (coord.). E/ Siglo de Oro de la pintura espariola. Madrid:
Biblioteca Mondadori, 1991; PEREZ SANCHEZ, Alfonso Emilio. Pintura barroca en Esparia (1600-
1750). Madrid. Catedra, 2010.
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do reinado de Afonso V com os avancos técnicos ocorridos em Flandres.*® O préprio
Vasari atesta a postura assertiva de Afonso V quando narra a vida de Antonello da
Messina (1430-1479), pintor que teria protagonizado a difusiao da extraordinaria técnica
pictdrica que impulsionou a revolu¢io estética no renascimento italiano.”

Passando um dia de Palermo a Napoles, 1a ficou sabendo que o rei Afonso recebera de
Flandres o referido painel pintado por Joao de Bruges com 6leos que podiam ser lavados
e resistiam a batidas; que se tratava de trabalho de bom desenho, segundo a maneira
daquele pais, e de grande beleza de colorido; que o rei tinha grande apreco por aquela
maneira de trabalhar. Por isso, sentiu muita vontade de vé-lo. E, envidando todos os
esforcos, finalmente conseguiu ver a obra, e foi tamanho o efeito que sobre ele exerceram
a vivacidade das cores, a beleza e a uniformidade da pintura, que ele, deixando de lado
todos os outros negcios e preocupagdes, partiu para Flandres.”

Ha dois pontos importantes para este tema: a) o reconhecimento do pioneirismo da
pintura flamenca no processo de transicao da témpera para o 6leo, nova fase na histéria
da pintura, o Renascimento, assim como a maestria de Jan van Eyck, e b)a ativa
participagdo de Afonso V nesse processo. Tal momento artistico sublinhou
aprimoramentos técnicos, mudangas estéticas e novas demandas imagéticas. Devemos
também levar em conta a ascensio do Humanismo. Cabe, além disso, uma recapitulagiao
da técnica pictorica recorrente até entdo: a témpera (dipingere a tempera), mistura de
pigmentos em aglutinantes soliveis em agua (usualmente colas vegetais, como a goma
arabica que poderia ser acrescida de mel para maior plasticidade).

A témpera a ovo foi amplamente usada, por sua maior elasticidade e aderéncia ao suporte,
sobretudo a feita com gema. A base organica das témperas carecia da adigdao preventiva
de um fungicida.

% Vasari atesta essa relagdo: “Foi uma invengio belissima e cbmoda para a arte da pintura a do colorido
a dleo, que se deveu a Joao de Bruges [Jan van Eyck], de Flandres, que mandou a Napoles um painel
para o rei Afonso...” — GIORGIO VASARI. VVidas dos artistas (trad. de Ivone Castilho Bennedetti). Sao
Paulo: Editora WMF e Martins Fontes, 2011, p. 50.

¥ VENTURYI, Lionello. “ANTONELLO da Messina”. In: TRECCANI. Enciclopedia Italiana, 1929.

* GIORGIO VASARI. Vidas dos artistas, op. cit., p. 294.
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O preparo e a execugao da pintura a témpera apresentavam dificuldades técnicas. Como
era uma tinta em que os pigmentos precisavam ser misturados com os aglutinantes no
instante da execucao da pintura, requeria uma execuc¢ao agil, pois secava rapidamente.
Isso impedia uma manipulacao demorada das cores, o que dificultava a obtencao de um
resultado mais detalhista. Além da destreza nas pinceladas, exigia-se gestos precisos.

A baixa elasticidade das témperas requeria dos pintores suportes rigidos para trabalhos
de grandes dimensoes, especialmente na madeira. Devido ao manuseio e as variacoes
de temperatura e umidade, a movimentacio da superficie dos suportes flexiveis
acarretava o aparecimento precoce de rachaduras (conhecidas como craguelés) nas
camadas de tintas das pinturas. A aplicacao da témpera alcangou resultados satisfatorios
em suportes flexiveis menores — papéis, tecidos, pergaminhos, papiros — tanto em
relacdo a permaneéncia da tinta quanto aos recursos técnicos e resultados estéticos em
imagens de pequenas dimensdes, sobretudo iluminuras de manuscritos.”

’' A respeito da #mpera, ainda Vasati: “Antes de Cimabue e depois dele, até hoje, sempre se viram obras
feitas pelos gregos a tempera sobre madeira e as vezes em murais. Aqueles velhos mestres costumavam
passar gesso na madeira, por temerem que ela se abrisse nas jung¢des; cobriam tudo com linho grudado
com cola de raspa de couro e, por cima, passavam gesso, sobre o qual trabalhavam, diluindo as cores
com gema de ovo ou témpera, que assim se faz: abriam um ovo, batiam-no e nele mofam um ramo
tenro de figo, para que seu leite e o ovo formassem a témpera das cores; assim, diluindo as cores com
esse preparado, trabalhavam suas obras. E sobre tais madeiras usavam cores a base de minerais, que
sao feitas em parte pelos alquimistas e em parte sao encontradas em jazidas. Para essa espécie de
trabalho todas as cores sdo boas, exceto o branco que se usa em murais, feito de cal, que é forte demais.
E dessa maneira eram feitas suas obras e suas pinturas; a isso dio o nome de pintar a témpera. Somente
os azuis eram diluidos em cola de raspa de couro, porque a cor amarela do ovo os transformava em
verde, a0 passo que a cola mantém sua cor; 0 mesmo ocorre com a goma. O mesmo modo de trabalhar
se usa sobre madeira, com ou sem gesso (...) Nem por isso tais obras serdo piores, pois mesmo as
obras dos velhos feitas a ttmpera se conservaram por centenas de anos com a mesma beleza e frescor.
E ainda se veem coisas de Giotto, algumas das quais sobre madeira, que ja duram duzentos anos e se
mantém perfeitamente. E assim chegamos a pintura a 6leo, que levou muitos a abolir a témpera, tal
como vemos ainda hoje, nos trabalhos sobre madeira e em outras coisas importantes.” — GIORGIO
VASARI. Vidas dos artistas, op. cit., p. 49-50.
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Profissionalmente ativo em Valéncia e em Barcelona, Llufs Dalmau foi um artista
importante para o amadurecimento do realismo advindo da novissima técnica pictorica
de Flandres, a pintura a 6leo. Embora esse material ja fosse conhecido no Ocidente
pelo menos desde o século VII, seu aprimoramento técnico-artistico elevou a estética
pictérica a partir da elaboragao de imagens criveis, conforme a similitude com a
realidade visivel: o usionismo.”

IV.2.1. Novas possibilidades

Além do intenso colorido, o #usionismo pictdrico incorporou elementos representacionais
de outras categorias estéticas. A combinacao do chiaroscuro com o sfumato ultrapassou o
suporte pictérico plano e proporcionou aos artistas a obtencdo de uma melhor
volumetria dos objetos e dos corpos escultoricos.” As petrspectivas linear e aérea

2 TIKKANEN, Amy. “Oil painting”. In: Encyclopedia Britannica.

Quanto ao #lusionismo, “Termo aplicado em seu sentido mais amplo ao principio basico da arte
naturalista, segundo a qual a verossimilhanca na representagao faz com que o espectador, em varios
niveis, pense estar realmente vendo o objeto representado, ou o espaco no qual ele ¢é representado,
embora em parte saiba que estd olhando para uma representagao pictérica. Num sentido um pouco
malis restrito, zusionismo refere-se ao uso de técnicas pictdricas — como a perspectiva € 0 escor¢o — para
iludir a visao (0 mesmo a mente), fazendo com que tome aquilo que é pintado algo real, ou, na
Arquitetura e no cenario de palco, a montagem de formas construidas parecerem visualmente mais
extensas do que sao. Duas formas especificas de ilusionismo na Pintura sio a quadratura, em que a
Arquitetura pintada parece estender o espaco real de uma sala, e o #rompe-/veil, em que o espectador é
genuinamente, ainda que momentaneamente, levado a pensar que um objeto pintado ¢ um objeto
real.” — “Ilusionism”. In: Oxford Reference (a tradugao é nossa).
> Chiaroscuro — técnica que consiste no acentuado contraste entre volumes (uns ensombrecidos, outros
iluminados) em uma mesma obra, com o objetivo de aumentar a dramaticidade da cena representada.
Embora tenha sido um dos métodos candnicos do Renasciments, ganhou sua maxima expressao no
Barroco.

Quanto ao sfumato, “termo usado para descrever a mistura de tons ou cores de forma tao sutil
que se fundem entre si, sem transicoes perceptiveis — nas palavras de Leonardo da Vinci, ‘sem linhas
ou bordas, 2 maneira de fumaca’. Leonardo era um expoente supremo do sfumato e Vasati considerava
sua capacidade de suavizar os contornos precisos caracteristicos do Quattrocento anterior como uma
das marcas distintivas da pintura ‘moderna.”” — “Sfumato”. In: Oxford Reference (a tradugao é nossa).
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permitiram a disposicdo dos espagos habitaveis das camaras arquitetonicas e das
paisagens — urbanas e naturais — para a posicao dos objetos e as performances dos
personagens.

Em contraste com os pigmentos expostos ao ar, que proporcionam uma luminosidade
amena, o elevado indice de refracio do dleo foi o responsavel pelo brilho e pela
intensidade das cores que tanto fascinaram artistas e publico. Enquanto a secagem por
evaporacao da agua atribufa uma opacidade aveludada a fina camada de témpera, a
secagem por oxidagao mantinha razoavelmente a fatura pictorica da tinta a 6leo, que
poderia chegar a pinceladas robustas (conhecidas como empasto). A pintura a 6leo
permitia a aplicagio de camadas delgadas e transparentes diluidas em terebentina,
oferecendo efeitos proximos ao das aquarelas (agwadas). As peliculas podiam ser
aplicadas em camadas sucessivas (velaturas), que edificavam o delicado aspecto tatil de
supetficies cristalinas, evidenciavam os volumes dos objetos e dos corpos em passagens
tonais sutis de areas iluminadas e intensificavam a sensacao de profundidade em
sombras densas. Entre a velatura e o empasto, a imagem pictorica a 6leo admitia a
caracteristica dualidade entre a transparéncia e a opacidade que faltavam as témperas.”

Por sua vez, o chiaroscuro, responsavel pela realistica representagao da volumetria dos
objetos e dos relevos anatomicos dos corpos, foi fruto dessa dualidade na pintura a
6leo. Com os estudos de Anatomia e o incremento da perspectiva, tais possibilidades
técnicas e suas respectivas caracteristicas estéticas na pintura a dleo garantiram um
refinamento na disposi¢do dos corpos no espaco, na constru¢ao de um espaco habitavel
para as figuras comportarem-se como personagens reais, em atitudes dignas da presenca
de seres animados nas imagens pictoricas, fossem elas histoéricas ou alegoricas, seculares
ou celestiais.”

* MOTTA, Edson; SALGADO, Matia Luiza Guimaries. Iniciagio a pintura. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1976, p. 16.

» MICHAUD, Philippe-Alain. Aby Warburg e a imagem em movimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013,
p. 99.
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IV.2.2. A Decapitagao de Sio Baudilio (c. 1448)

Imagem 17
I S i v

Lluis Dalmau (fl. 1428-1461), Decapitacion de san Baudilio (c. 1448), 152,5 x 101,5 x 9,5 cm,

témpera a ovo e ouro sobre madeira. Museu Nacional d’Art de Catalunva.
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Para melhor escrutinarmos a participacio da corte afonsina nesse contexto de
renovacao estética, consideraremos duas obras de Lluis Dalmau, ambas da década de
1440. Analisaremos a Decapitacao de Sao Bandilio (c. 1448) primeiro, na qual o artista ainda
trabalhou na témpera sobre madeira e, por isso, trata-se de obra de transigio que mantém
elementos tipicos da estética medieval — compressao do espaco plastico, superficie
dourada etc. — mesclados com recursos da nova pintura. Em seguida, A 1irgem dos
Conselheiros (1443-1445), pintura executada antes da Decapitacio, mas na qual o artista ja
recorre as solucoes estéticas da técnica a 0leo aprendidas em Flandres.

Na Decapitacio de Sao Baudilio (imagem 17), Dalmau incorporou a técnica de témpera a
ovo algumas novidades estéticas que conhecera em Flandres. Estima-se que esse painel
seja originario do retabulo-mor da igreja de Sant Baldiri de Sant Boi de Llobregat (Baix
Llobregat, Barcelona).

Essa peca lateral do conjunto permaneceu em uma colegao particular até ser adquirida
em leildo pelo Museu Nacional D’Art de Catalunya, em 31 de maio de 2017.”° Sem que
se saiba ao certo como, quando e porque as pecas do referido retabulo foram separadas,
conserva-se ainda o Julgamento de Sdo Baudilio, que reapareceu em um leilao em 1980,
quando foi adquitido para uma cole¢do privada.”” Quanto ao trigico destino do santo,
a tradicdo afirma que, durante o cumprimento de seu ministério como missionario em
Nimes, na Franca, Baudilio foi condenado a morte pelo imperador romano Flavio
Claudio Juliano (Juliano II, o Apdstata, 331-363), supostamente por ter se recusado a
oferecer sacrificios aos idolos pagdos romanos, mesmo sob agoites e torturas que
culminaram com seu terrivel martirio por decapitag¢ao, sob golpes de machado. Por
petseverar na fé, seu infortinio é tido como uma motte glotiosa, o martirio.”

* VELASCO GONZALEZ, Alberto. Pintura religiosa de los siglos XV al XVTII en la Coleccion Gerstenmaier.
Sala Municipal de Exposiciones de la Iglesia de las Francesas. Catalogo, Ayuntamiento de Valladolid,
2018, p. 16.

" Tuicio a San Baldirio (c. 1448), témpera sobre madeira, 134 x 70 cm, procedente do retidbulo maior da

Igreja de Sant Boi de Llobregat, Barcelona, Cole¢ao Gerstenmaier.
* ROHRBACHER, Pe. 7da dos santos. Vol. IX. Sio Paulo: Editora das Américas, 1960, p. 110-111.
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Para escrutinar os elementos estéticos e formais da imagem, ¢ dificil ndo principiar pelas
desafiadoras dimensoes dessa obra pictorica, composi¢ao subserviente a acentuada
verticalidade do formato do suporte. Os atores estao distribuidos em duas colunas
laterais, edificadas por camadas sobrepostas de corpos, criativo modo de expor um
expressivo nimero de personagens em um espago restrito. Assim, o artista resguardou
o eixo central para abrigar, em forma de didlogo corporal, as duas figuras centrais do
violento episédio: o santo martir, abaixo, e o imperador, seu algoz, acima. Para isso, foi
necessario um rebatimento na perspectiva, com o deslizamento do ponto de fuga do centro
da imagem para o topo, para coincidir com o rosto do soberano entronizado.” Esse
artificio cenografico operou uma dzstorgdo do espago plistico, necessaria, inclinando o chao,
o tablado e o trono em dire¢do ao espectador, para expor com a maior visibilidade
possivel todos os elementos da composi¢ao.

Seccionada horizontalmente, a composi¢io de Dalmau submete os elementos da
imagem a uma ordenagio espaco-temporal onde se ve, sucessivamente, as tres etapas do
terrivel acontecimento, de cima para baixo. Do topo, a ordem para a execu¢ao dada pela
imponente figura coroada do soberano, entronizado e com o cetro imperial em sua mao
direita; na parte central, a esquerda, a incomoda figura do carrasco descansa, exausta,
a0 lado do corpo decapitado da vitima abandonado no tablado com as maos atadas as
costas — para nao deixar ddvidas da execugao como um fato consumado. Na base da
composicao, por fim, eventos imediatamente posteriores a execug¢ao: a cabega do santo
em meio a0 povo, que prontamente alcanga socorro do santo homem através de seu
sangue.

Por sua vez, ao dividirmos verticalmente a obra, o eixo central da composi¢ao parece
set dedicado ao simbolismo das fignras de poder.’™ Na base do quadro, a cabe¢a do santo

* Para as questoes relacionadas a perspectiva — perspectiva inversa, isométrica, linear, miltipla, de ponto fixo —
ver HOCKNEY, David; GAYFORD, Martin. Una historia de las imdgenes. De la caverna a la pantalla del
ordenador. Madrid: Ediciones Siruela, 2018, p. 85-92; 94-107, 135-138.

'O estudo classico — e pioneiro — do género ¢ KANTOROWICZ, Ernst H. Os dois corpos do rei. Um
estudo sobre teologia politica medieval. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1998. Ver também BURKE, Peter.
A fabricacao do rei. A construcio da imagem priblica de Luis XI17. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1994.
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aparece no chao junto ao sangue derramado, ladeada por dois personagens maltrapilhos.
Apesar do aspecto cadavérico, esverdeado, a santa face apresenta um semblante
compassivo, emoldurado pelo halo dourado, este da mesma natureza material e
simbolica — ouro — dos suntuosos detalhes que adornam seu manto, no centro da
composicao, que simbolicamente recobrem o cetro e a coroa usados pelo soberano,
assim como a estreita faixa na parte superior do quadro, que assume um carater sélido
e abstrato.

Dominado pelo protagonismo do corpo fragmentado do santo e pela figura do imperador, a
porcao central da composicao estabelece um caminho vertical, que parte da integridade
corporal do soberano, entronizado com a coroa na cabeca, passa pelo corpo do santo
caido, ao centro, chega a cabeca no chao para entao retornar para o alto pela relagio
visual do halo, que adorna e destaca a cabe¢a do santo, com o plano dourado que encima
a composicao, para tragar um caminho de ida e volta no jogo entre os poderes terrenos
e celestiais.!” Assim, a posicao escolhida para a cabeca decapitada na composicio
reivindica a restituigao da sua antoridade, que transcende os poderes mundanos e supoe sua
vocagdo metafisica junto ao povo necessitado.

Na cena inferior, protagonizada pelos maltrapilhos, ha mais uma vez uma /litura
sequencial, dessa vez dos gestos dos personagens, que compoem uma minudscula procissao de
fiéis em busca de providéncia divina.'® A esquerda, um homem ajoelhado, de costas
para o espectador, com uma faixa de trapo na cabega, possivelmente um cego, parece
esfregar os dedos banhados no sangue do santo em seu olho esquerdo, enquanto um
peregrino com sua bolsa de viagem pde a mao direita sobre a po¢a de sangue no chio,
certamente para alcancar uma bencao, pois a fenda em sua calca vermelha deixa ver

"' Para o corpo na Arte, ver SILVA, Matheus Corassa da. A Estética do Corpo na Arte Ocidental. Santo
André, SP: Armada, 2020.

' Nio nos esquegamos da importincia, crucial, do gesto, nas sociedades medievais, culturas
fortemente ritualizadas e, sobretudo, orais: “Antes do século XIII, quando o surto do comércio urbano
e da administracdo favorece o desenvolvimento da escrita, a sociedade medieval é sobretudo oral. Os
gestos assumem por isso uma amplitude particular, se bem que a escrita, propriedade quase exclusiva
dos clérigos, é também um gesto, manual, importante e respeitado.” — LE GOFE, Jacques, ¢
TRUONG, Nicholas. Uwa Histdria do Corpo na Idade Média. Lisboa: Teorema, 2003, p. 127.
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uma ferida aberta em sua perna esquerda, o que justifica o cajado que porta. Ha ainda
um outro, COX0, que parece aguardar sua vez para se aproximar com a mesma intencao,
todos espiritualmente convictos do homem recém executado, mas com a cabeca ja
adornada pelo halo dourado, operar os milagres atribuidos a um santo martirizado.
Segundo a tradi¢ao, apds a cabega decapitada do santo ter quicado trés vezes no chao,
surgiram trés fontes de agua em cada ponto em que tocou o solo, imediatamente
visitadas pelos peregrinos que alcancaram a graca.!” A coluna a esquerda de
espectadores proporciona espaco para a apari¢io da figura que, de certa forma,
contrasta com todas as demais, sobretudo com a do santo martir: o carrasco. Na
composicao, esse ¢ o espago das armas — dos soldados e do carrasco — enquanto o lado
direto é dedicado aos cortesios.'™

IV.2.2.1. O carrasco

Portador da arma da execugao, o carrasco (imagem 18) ganha destaque como um corpo
estranho no conjunto da obra.'” De corpo inteiro, vestido parcamente de amatelo, cor
que o destaca dos demais personagens e o associa diretamente com sua vitima, que
portava uma tinica amarela de didcono — dalmatica — ricamente adornada com
elementos forais bordados em roxo e delicados acabamentos em dourado nas bordas.'™

15 CASAS I PAYAS, Marti. “L’obra de la setmana #78. Decapitacié de sant Baldiri”. In: Awzics Musen
Nacional d’Art de Catalunya. Dilluns, 22 gener, 2018.

' Os cortesios — como os cavaleiros, 0s camponeses e os reljgiosos (0s que combatem, os que trabalham e
os que rezam, na trilogia imortalizada por Georges Duby [1919-1996]) — sio um #gpos social da Europa
medieval. Desprezados por seu papel de bajuladores do poder, foram imortalizados na filosofia politica
na obra Policraticus (1159), de Joao de Salisbury (c. 1115-1180). Ver JUAN DE SALISBURY. Policraticus
(ed. IADERO, Miguel Angel, GARCIA, Matias e ZAMARRIEGO, Tomas). Madrid: Editora
Nacional, 1984,

' Personagem real, mas também do imaginario das sociedades europeias pré-industriais, a profissio
de carrasco chegou a ter genealogia proprial Para o tema, ver BECHERBONNIER, Bernard. Carrascos
de Paris: a Dinastia dos Sanson. Sio Paulo: Editora Mercuryo, 1991.

% Apds a revolugio do azul a partir dos anos 1140, triunfante em todas as classes sociais, apés 1200,
poucos sao os homens e mulheres que na Europa ocidental se vestem de amarelo, tanto no mundo
dos principes quanto dos plebeus. Ver PASTOREAU, Michel. Una Historia Simbilica de la Edad Media
Occidental. Buenos Aires: Katz, 2000, p. 143.
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Imagem 18

Lluis Dalmau (fl. 1428-1461), detalhe de a Decapitacion de san Baundilio (c. 1448), 152,5 x
101,5 x 9,5 cm, témpera a ovo e ouro sobre madeira. Museu Nacional d’Art de Catalunya.
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Com ar indiferente, seu rosto é representado com caracteristicas animalescas — como
os camponeses na arte medievall — enquanto seu braco esquerdo, estranhamente
contorcido, acentua sua deselegancia. Com a temivel arma apoiada no chao e um olhar
vago, sua postura intui a sensa¢ao do cumprimento do dever, e de modo absolutamente
desumanizado. Assim, sua existéncia adquire uma dimensao tao instrumental como a
da ferramenta que usa em seu terrivel trabalho. E analoga aos animais que lutam, para
sobreviver na Natureza indomada!"”

Artisticamente, ¢ desafiador representar um acontecimento dramdtico em um suporte tao
restrito, e com a presenca de treze personagens. Dalmau acentuou nio somente o
estreitamento do espago pictorico, mas a compressdo de sua espessura. A opaca solidez do chio,
de tom cinza, neutro — o mesmo tom do trono pétreo, de aspecto mais romzdnico que
g0tico' — e o fundo, rebatido na parte supetior por um panejamento vermelho sangue,
comprimem ainda mais a profundidade do espaco. Sufocam-no. E isso com tal
intensidade que parece nao haver ar suficiente entre os soldados e os cortesaos
empilhados nas laterais, espacialidade menos natural do que a preconizada na estética
renascentista, o que ressalta o momento de transicao artistica que a obra historicamente
s¢ situa.

7 Os camponeses medievais eram representados na arte de um modo grotesco, como animais. Para
o tema, ver COSTA, Ricardo da. “Entre Chartres e Amiens. A pida cotidiana dos camponeses medievais
na Arte (séc. XIIT)”. In: COSTA, Ricardo da. Impressoes da Idade Média. Sio Paulo: Livraria Resisténcia
Cultural Editora, 2017, p. 225-241, ¢ BRAGANCA, Felipe Lube de; COSTA, Ricardo da. “Os
camponeses na arte de Bruegel, o [e/bo (c.1525-1569)”. In: COSTA, Ricardo da. Delirios da Idade
Média. Santo André, SP: Armada, 2023, p. 321-340.

Do mesmo modo, na Literatura, ndo eram considerados capazes de amar, sentimento

considerado nobre, refinado. O preconceito foi abordado por André Capelio (c. 1150-1220). Ver
ANDRE CAPELAO. Tratado do Amor Cortés. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000.
' Para uma analogia entre os estilos Romdnico e Gético em relacio a um tema, do mesmo modo, ver
COSTA, Ricardo da. “Entre Chartres e Amiens. A vida cotidiana dos camponeses medievais na Arte
(séc. XIID)”. In: COSTA, Ricardo da. Impressies da ldade Média. Sio Paulo: Livraria Resisténcia Cultural
Editora, 2017, p. 225-241.
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Outra caracteristica espacial de transicao da obra é o tratamento do plano pictirico. Mesmo
que ja tenha sido excedida, a superficie pictorica ainda manifesta sua planaridade, pois
resume-se a bidimensionalidade preenchida por planos coloridos opacos — tecido
vermelho, chao cinza — ou coberta pela materialidade do ouro. No topo da imagem, o
artista nao optou por uma janela para uma vista paisagistica. Sequer preocupou-se com
o fechamento da camara com um elemento arquitetonico qualquer, mas substituiu as
possibilidades miméticas pelo artificio abstrato, ao mesmo tempo decorativo e
simbdlico, da cobertura do suporte pictérico com uma camada opaca de ouro.

A decoragio de superficies com ouro vem de longa data. Basta lembramos a
condenagao do profeta Jeremias (c. 650-570 a.C.) aos {dolos mesopotamicos adornados
a mio com ouro pelos artistas."” A douragio encerra desde o valor e a beleza naturais do
ouro, como um metal valioso aplicado a coroa e ao cetro reais, até o valor mistico da
auréola dourada do santo, como simbolo de um wvalor absoluto, da imanéncia a
transcendéncia.''” Restrito aquele que é dono de todo ouro e de toda a prata,'!! a
superficie dourada que encima a composicao de Dalmau alude a um valor de estima
inacessivel até ao soberano assentado em seu trono de pedra. Uma analise critica,
portanto, deve ter em mente que a adesao aquele novo realismo, difundido desde
Flandres, implicou também em uma renincia a uma liberdade artistica conquistada, que
abdicara da heranca helenistica da representacao fidedigna das coisas visiveis. A
retomada da aplicacio do ouro, agora na superficie pictorica, adveio como uma
proveitosa independéncia do attista medieval em relagio a estética naturalista.''?

Assim como a distor¢do aplicada ao espaco plastico, a técnica da douragao com a
aplicacdo de finissimas folhas de ouro resistiu em favor de um exercicio composicional

" Jr 10, 3-5.

"9 Plinio, o elho (c. 23-79) registrou a técnica do douramento em Roma apés a destruicio de Cartago
(149 a. C.). Tornou-se um luxo muito difundido em Roma. Além de Plinio (Histgria Natural XXXIII,
“A Historia Natural dos Metais”), na Idade Média, a técnica foi difundida por Tedfilo, o Presbitero (fl.
¢.1080-1125) em sua obra De Dipersis Artzbus (Livro I1II).

"Ag2, 8.

"> GOMBRICH, E. H. A Histéria da Arte. Rio de Janeiro: LTC, 2012, p. 183.
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decorativo, mas ainda carregado de simbolismo mistico. A adesdo a modernidade artistica
flamenca nao foi uma ruptura com o passado, mas uma cadenciada transformagao da
mentalidade medieval em uma experiéncia atualizada do presente, como veremos.

Com o expressivo numero de personagens na Decapitacio de Sao Baudilio, Dalmau se
esmera para alcangar certa distingdo nas fisionomias das figuras, o que demonstra seu
esforco para atender a uma crescente demanda da estética pictorica de seu tempo. Um
interesse noto6rio na elaboracao das imagens realistas fez com que cada personagem
representado fosse identificado como um sujeito rea/. Nada mais condizente com sua
época, a do desabrochar do retrato.'

Em cada tempo, a seu modo, o esforco dos artistas na representacao da realidade vem
de longa data. Por exemplo, pelo menos desde o século III a. C., os bustos romanos
ofereceram notavel contribuicao a tradi¢ao estatuaria da Antiguidade pelo realismo dos
retratos.''* Seus escultores demonstraram uma impressionante habilidade na inscricao
dos pormenores descritivos dos modelos, nio sé por nao pouparem nem rugas,
nem verrugas, mas sobretudo por uma notavel aptidio estética para fazer o rosto

parecer como um personagem real.'”®

Também sao conhecidos os Retratos de Faiyum, produzidos quando a presenca romana
no Egito influenciou a substituicdo das mascaras mortuarias em moldes estilizados,
tipicas nos sarcofagos, por retratos pictoricos dos falecidos. Pintados realisticamente na
témpera sobre tibua, eles romanizaram a arte funeraria egipcia.''s

" Para o tema, ver BURCKHARDT, Jacob. O Refrato na Pintura Italiana do Renascimento. Sio Paulo:
Unifesp, 2012.

" Por exemplo, o Brutus Capitolino (c. 300-275 a. C., bronze, globo ocular de marfim, iris e pupila em
pasta vitrea, 69 cm. Museu Capitolino, Roma), provavelmente uma representagao do coénsul Licio
Junio Bruto (m. 509 a. C.), um dos fundadores da Republica. Trata-se de um dos primeiros bustos
romanos, talvez de um etrusco influenciado pela arte helenistica e estilo grego contemporaneo de
retratos, ja que pode ser uma obra arcaizante do séc. I a. C.

"> JANSON, H. W. Iniciacio a histéria da arte. Sio Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 73.

" JANSON, H. W. Iniciacio a histéria da arte, op. cit., p. 79.
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IV.2.3. A Virgem dos Conselheiros (1443-1445)

Passemos agora a analise de uma pintura de Dalmau plenamente influenciada pelo
advento da técnica a 6leo e do pensamento pictorico por ele buscados em Flandres.
Trata-se de A Virgem dos Conselbeiros (imagem 19), obra paradigmatica do artista, que
recebeu de Afonso V a missao de absorver as novidades desenvolvidas pelos irmaos
van Eyck. De fato, ao lado da tematica religiosa, é inserido um tema adjacente, laico: os
retratos dos benfeitores.

De certa forma, é em vista dessa possibilidade de presenca, personificada, que os
conselheiros encomendam seus retratos. Nao mais para lhes imprimir um cardter do tipo
supetior ou paterno, afeito as figuras de autoridade egipcias ou romanas, ou de conotagao
memorial ou votiva, como os Retratos de Faiyum, mas para despontarem 7z persona junto
aos icones catolicos — os santos, a Virgem, o Cristo — como figuras passiveis de
receberem a graca divina (imagem 20).

Ainda no Egito, cerca de trés séculos antes, uma espécie de renascimento substituiu as figuras
idealizadas predominantemente lineares por uma tendéncia realista. Trata-se do curto reinado (1353-
1336 a.C.) do fara6 Amenhotep IV, que mudou o seu nome para Akhenaton. O busto esculpido em
calcario de sua esposa, Nefertiti (c. 1370-1330 a.C.) ¢ considerado a obra-prima dessa breve revolucdo
artistica no antigo Egito (Raznbha Nefertiti, c. 1360 a.C., calcario, estuque, encaustica, 49 x 24,5 x 35 cm,
Staatliche Museen, Berlim). Mais que o realismo, um novo sentido da forma plastica é presenciado
nesse retrato de ondulagdes mais organicas que geométricas. A inclinagao da cabeca para frente evita
a rigidez da forma, o sorriso levemente esbocado e o olhar afetivo perfazem a presenca de uma
personalidade, em uma beleza onde a soberania de uma rainha apresenta-se indissociavel da dignidade
de uma mulher.
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Imagem 19
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Lluis Dalmau (fl. 1428-1461), A 1 Grgem dos Conselheiros (1443-1445). Oleo sobre ma
316 x 312,5 x 32,5 cm. Museu Nacional d’Art de Catalunva.

,
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Retratados em uma convergéncia entre a imanéncia e a transcendéncia, materialmente
alcancaveis apenas pelo ilusionismo pictorico, os mecenas foram aqui eternizados como
participes dos paradigmaticos acontecimentos de sua fé. Como vimos, os rostos como
retratos, ndo como fei¢oes estilizadas, marcaram o retorno a um realismo que invocava
a individualizacio dos personagens como figuras historicas.!'” A vivacidade da figura
prescinde de uma representagao do corpo em movimento, motivado por uma causa
externa.''®

IV.2.3.1. A imagem como retrato

Por sua vez, animado por uma introspecgao, o repouso corporal nao deixa de ser um
gesto decidido. Contemplativo. Em A Virgem dos Conselbeiros, a rigida imobilidade dos
homens ajoelhados diante do trono da Virgem acentua sua presenga na imagem devota.
Além de registrar seus rostos no rol da Historia, a simbiose da retratistica com a tematica
religiosa fez com que os conselheiros tivessem suas fugazes existéncias alcadas a
eternidade celestial.

O reverente siléncio dos conselheiros reverbera um dos problemas dominantes no
nascedouro da imagem renascentista: a influéncia dos antigos.'”” A representacio do
movimento, mas com o pathos em sua férmula nas artes figurativas vertido para a
lingnagem mimica (Pathosformel), foi um recurso da Antiguidade Classica que perpassou a
Idade Média sem necessariamente supera-la.'*

""WARBURG, Aby. “Arte flamenga e inicio do Renascimento florentino (1902)”. In: WARBURG,
Aby. A renovagio da Antignidade paga. Rio de Janeiro: Editora Contraponto, 2013, p. 245-276.

"® MICHAUD, Philippe-Alain. Aby Warburg e a imagem emr movimento. Rio de Janeiro: Contraponto,
2013, p. 99.

" GINZBURG, Catlo. De Aby Warburg a Ernst Gombrich: notas sobre um problema de método. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2007, p. 43.

120 Pathosformel — termo criado por Aby Warburg (1866-1929) para conceituar a representagio de gestos
e expressoes faciais emotivas de validade universal. Com ele, imagens historicas sio analisadas para
determinar se formas e gestos foram eficazmente transmitidos. Seus primeiros trabalhos sobre
pinturas de Botticelli e seus textos sobre o reaparecimento de simbolos astrolégicos em obras de arte
empregaram o conceito de Pathosformel. Para isso, ver WARBURG, Aby. Histdrias de fantasma para gente
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Imagem 20

Lluis Dalmau (fl. 1428-1461), A 1 Greem dos Conselbeiros (1443-1445) (detalhe). Oleo sobre
madeira, 316 x 312,5 x 32,5 cm. Museu Nacional d’Art de Catalunva.

Podemos intuir que artistas como Dalmau, nesse contexto, tinham a intengao de
inscrever suas figuras — dos personagens celestiais Zdealizados e das personalidades
historicas refratadas — posicionadas entre a autoconfiante mentalidade medieval na
provisio divina e a autoconfian¢a calcada no frescor do pensamento humanista.'”!
Tanto a atmosfera psicoldgica quanto a latente espiritualidade dos conselheiros com a Virgem
sao oriundas do /uminoso siléncio que ecoa de suas atitudes e gestos, ainda que contidos.
Reverentemente ajoelhados, estio com as maos em sinal de oragao. Os santos que os
acompanham os cobrem delicadamente com a doutrina de imposicao de mios.'** As bocas

grande: escritos, esbogos e conferéncias. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 27-86 (“O nascimento de
Veénus e A primavera de Sandro Botticelli”) e p. 99-128 (“Arte italiana e astrologia internacional no
Palazzo Schifanoia em Ferrara”), e BECKER, Colleen. “Aby Warburg’s Pathosformel as methodological
paradigm”. In: Journal of Art Historiography (9), p. 1-25.

" GINZBURG, Catlo. De Aby Warburg a Ernst Gonmbrich: notas sobre um problema de método, op. cit., p. 45.
12 “Por isso, deixando os rudimentos da doutrina de Cristo, prossigamos até a perfeicio, nio langando
de novo o fundamento do arrependimento de obras mortas e de fé em Deus, e da doutrina dos
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deliberadamente abertas das cantoras ao fundo e, sobretudo, os olhares que se cruzam
diante do trono sem jamais alcangarem diretamente a tradicional imagem da zrgem com
o Menino, tudo isso se entrecruza imageticamente para criar uma atmosfera que é ao
mesmo tempo laica e religiosa, devota e profana, santa e humana, austera, pomposa e
teatral.

A vida de uma época tem seu cerne em suas imagens. Investigamos a mentalidade das
pessoas representadas em sua convergéncia dos personagens celestiais e histéricos em
cena. A vida dos santos divide espaco com a vida de seus adoradores, sobretudo os
tinanciadores de suas imagens. Obras como a de Dalmau desvelam a imagem religiosa
impregnada pela vida de sua contemporaneidade. Recorrentemente, comparecem a imagem
criada a arquitetura da época, seus elementos, a natureza local e imaginaria, os utensilios
de culto, do cotidiano, os simbolos religiosos e laicos, os trajes litirgicos, reais, cortesaos
e populares, as caracteristicas fisicas dos personagens historicos retratados, sobretudo
suas posturas e demandas. Tudo isso demonstra a intencionalidade do uso da expressio
frgurativa na vida da civilizagdo. A imagem artistica nao é encomendada apenas para
representar um guadro da época, fruto de sua gente e de seus costumes, mas como um
modo de znscrigao de elementos éticos, religiosos e artisticos, afuais na vida da sociedade
em cutso.'?

Na melhor tradi¢ao da escola de Aby Warburg (1866-1929), rechacamos uma demasiada
aten¢ao aos aspectos materialistas das imagens, ja que esse tipo de abordagem quase
desconsidera os elementos teligiosos.'** Por isso, propomos uma metodologia mais
abrangente, para que a analise tenha a pretensiao de ultrapassar fronteiras geograficas

batismos, e da imposi¢ao das maos, e da ressurreicio dos mortos, e do juizo eterno. E isto faremos,
se Deus o permitir.” — Hb 6, 1-3.

' GINZBURG, Catlo. De Aby Warburg a Ernst Gombrich: notas sobre um problema de método, op. cit., p. 46-
47.

" Para a Escola de Warburg, ver BURUCUA, José Emilio (introduccién y seleccion de textos). Historia
de las imdgenes e bistoria de las ideas. La escuela de Aby Warburg. Buenos Aires: Centro Editor de América
Latina (coleccion Los fundamentos de las ciencias del hombre, ndm. 47), 1992. Um artigo breve e conciso é

o de LINS, Jacqueline Wildi. “O enigma da imagem: a contribuicao de Warburg a Histéria da Arte”.
In: DAPesquisa, Florianépolis, 2009, v. 4, n. 6, p. 338-343.
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ou historicas e abranja os mais amplos aspectos psicologicos das expressoes humanas.
Com isso, e para reconhecer o humanismo grego na profunda raiz da tradigao latina da
imagem medieval, nosso método reconhece que a Antiguidade, a Idade Média e a
Modernidade estdo inter-relacionadas em um processo de longuissima duracao.'* 'Tal
abordagem, histérica, iconografica — braudeliana e warburguiana — pode desvelar nao sé
as origens das representagoes, mas também ser capaz de construir um quadro historico
e moral dos personagens como um diagnoéstico imaginativo da formacao do homemn
ocidental."*® Assim, a missio atribuida a Lluis Dalmau em busca da nova imagem flamenca
inscreve-se na era da migracao internacional de imagens', tempo que ajudou a desabrochar
a Renascen¢a como um caso emblematico desse processo, figurado em sua arte
valenciana nas serenas atitudes de seus reconbeciveis conselheiros.'®

O cariter humanista do novo pensamento artistico preconizava o espago pictorico como
um lugar privilegiado para tais personalismos. Na moldura, em arco ogival, que atribui
um espaco extra na parte superior do quadro, desponta o desafio de representar um
aposento com a caracteristica verticalidade da arquitetura gotica. Na cena, nao ¢ dificil
notar um encurtamento dos pilares nervurados que ladeiam o trono da Virgem, o que
faz com que seus capitéis fiquem rebaixados e ao alcance das figuras representadas. Os
dois pilares em primeiro plano foram subtraidos para ampliar o campo de visao dos
espectadores do quadro. Sem os capitéis, os dois pontos de recolhimento dos arcos
foram decorados com anjos estilizados. Eles parecem sustentar todo o peso da abobada.

' A longa duragio é uma tese de Fernand Braudel (1902-1985). Ele “...pertence a nata da histotiografia.
Metodologicamente, esta (quase) tudo ai. Além da escrita (belissima, narrativa em ondas, ritmica,
suave), a longa duragio, a capacidade de imaginar (primeiro e imprescindivel zustrumento mental de um
historiador), os diferentes tempos simultaneos em um mesmo tempo que devemos, precisamos, temos
a obrigacao de tentar compreender.” — COSTA, Ricardo da. “Os camponeses medievais na arte de
Benedetto Antelami (c.1150-1230). O Ciclo do Trabalho e os Meses do Batistério de Parma”. In: COSTA,
Ricardo da. VVisoes da Idade Média. Santo André, Sio Paulo: Editora Armada, 2019, p. 253.

% AGAMBEN, Giorgio. Potentialities. Collected Essays in Philosophy. Stanford University Press, 1999, p.
92.

T WARBURG, Aby. “Italian art and International Astrology in the Palazzo Schifanoia in Ferrara”. In:
WARBURG, Aby. German Essays on Art History. New York: Continuum, 1988, p. 252-253.

'* AGAMBEN, Giorgio. Pofentialities. Collected Essays in Philosophy, ap. cit., p. 92.

551



Games from Antiquity to Barogue
Joes, de I'Antiguitat al Barroc
Juegos, de la Antignedad al Barroco
Jogos, da Antignidade ao Barroco

Jun-Dic 2023
ISSN 1676-5818

Por sua vez, o topo do encosto do trono, que esteticamente replica a estrutura de uma
catedral gotica esculpida em madeira,'® quase alcanca o teto oblongo em abdbada de
aresta com nervuras (imagem 21). Assim, o artista distorceu a perspectiva dos planos
baixos — o chao e a base do trono da Virgem — para obter uma visao ampla e aproximada
da cena sem comprometer a caracteristica verticalidade da arquitetura gotica.

Imagem 21
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Llufs Dalmau ( 1428—1461) A Virgem dos Conselheiros (1443-1445) (detalhe) . Oleo sobre
madeira, 316 x 312,5 x 32,5 cm. Museu Nacional d’Art de Catalunya.

A moldura acompanha a estética arquitetonica da época, em especial um elemento
basilar da cultura artistica gotica: a catedral. Com elaborados relevos decorativos e,
sobretudo, o arco com curvas ogivais que encima a composicao e atribui ao suporte da
pintura o mesmo espa¢o ampliado verticalmente para produzir um ambiente elevado.'

' Na base do trono da Virgem, Dalmau deixou a data de execu¢do da obra e sua assinatura: SUB
ANNO MCCCCXL PER LUDOVICUM DAILMAU FUIT DEPICTUM.

PO arco ggival é o elemento definidor da arguitetura gética, comumente usado em santuirios que
possuem o teto com abdboda ogival, como demonstra a pintura de Dalmau. O arwo ogival, no gotico
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Delicados fustes com nervuras delgadas se unem aos arcos, dinamicos e elegantes, e
criam um entrelacamento de linhas organicas que formam um elegante rendilhado nos
interiores das janelas.”! Abertas, as janelas funcionam como elementos de comunica¢ao
entre o interior da camara arquitetonica e o mundo que a rodeia. Criam assim um elo
entre o particular evento transcendente e a realidade da vida em sociedade.

Como um recurso artistico, recorrente na arte pré-renascentista, as janelas abertas
proporcionam uma vista tanto para a Natureza, graga divina, quanto para a cidade, fruto
da prosperidade de uma humanidade renovada, agraciada. Em suas aberturas a musica
se faz presente, ambientando a cena com ares de um acontecimento mistico, digno de
louvores. Em cada lado despontam cinco figuras femininas que entoam canticos de
adoracdo a ecoarem no equilibrado ritmo das formas e na cromatica harmonia que
vivificam as atitudes contemplativas. De modo simbdlico, metaférico ou literal, as
janelas permitem nao apenas um escrutinio dos elementos constitutivos de um perfodo
historico, mas admitem o acesso a beleza de uma fé entronizada no esplendor da
renovada estética medieval.

A luminosidade, outra caracteristica das catedrais goticas, ¢ reforcada pela abertura das
janelas, com a substituicdo dos caracteristicos vitrais coloridos pela vista da paisagem,
o que mantém a entrada da luz diurna para o interior do ambiente.’> Ao mesmo tempo,
as aberturas das janelas providenciam espaco, ainda que restrito, para as figuras que
compdem o coro em ambos os lados do trono. Por analogia, a suntuosa moldura

tardio, combina-se com vitrais e #racerias (decoragdo com motivos geométricos em pedra ou madeira
que subdividem rosaceas, janelas ou arcos). Ver FRASER, Murray (ed.). “Gothic”. In: Sir Banister
Fletcher Glossary. Royal Institute of British Architects (RIBA) and the University of London, 2019. Ver
também COSTA, Ricardo da; DANTAS, Barbara. As artes do rei: as Cantigas de Santa Maria de Afonso X.
Vila Velha-ES: Balsamum, 2019, p. 19 e 51.

P! “Fyuste — Parte central de uma coluna ou pilar, compreendida entre o capitel e a base.” — CHING,
Francis D. K. Diciondrio visual de arquitetura. Sio Paulo: Editora WMFEF Martins Fontes, 2010, p. 205.
Para os fustes com colunas adossadas como os da pintura de Dalmau, ver DANTAS, Barbara. A4 arte
de construir: a arquitetura nas Cantigas de Santa Maria do rei Afonso X. Vila Velha-ES: Balsamum, 2018, p.
227-228, 385-386 ¢ 389.

% Para a estética da lnz, ver nota 31.
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transforma o quadro em uma janela que oferece aos espectadores um acesso semelhante
aquele dado aos anjos cantores ao fundo. Introspectivamente postados diante da
imagem, temos o privilégio de experimentar, da abertura ao fundo, o calor ameno da
luz que da vida as formas. A brandura da musicalidade reverbera no equilibrado ritmo
das cores do envolvente ambiente, habitado por corpos contemplativamente contidos.
O plano inferior da composig¢ao é preenchido por azulejos valencianos estampados com
o escudo da cidade de Barcelona, repetido nas chaves que adornam as interse¢oes dos
arcos ogivais no teto da abébada. Apesar de oferecidas aos bispos (cathedra = trono do
bispo),'** é a prépria Virgem quem desponta, entronizada, e, com uma dobra tantoligica,
seu colo funciona como um trono para o Menino Jesus, sobre um suntuoso e macio
manto lapis-lazuli que domina o centro da composi¢iao, avolumando-se em uma
estrutura conica cujo vértice aponta para o semblante ameno da Mae de Deus.>*

Um olhar mais pormenorizado nos personagens revela ainda mais a influéncia da
pintura flamenca. Dalmau figura a Virgem de modo aproximado a Vrgen e Menino com
candnico Van der Pacele (1434-1436), de van Eyck."” Seus longos cabelos frisados cobrem
os ombros e emolduram Seu semblante iluminado, que oferece um macio rosto
ovalado, onde se destacam os olhos levemente delineados e uma pequena boca, com
labios sutilmente apertados sobre um delicado queixo. Sua cabeca pende ligeiramente
para o lado, em meio-perfil, com o afetuoso olhar para baixo, evitando assim o contato
direto com os demais.

' GOMBRICH, Ernst H. A histéria da Arte. Rio de Janeiro: 1.TC, 1999, p. 188.

PO azul, que ainda é o pigmento natural mais caro, é fabricado a partir do ldpis-lazili, uma pedra
semipreciosa dura, que até ha pouco tempo sé era extraida no Afeganistio e que continua sendo
designada pelo nome que lhe foi dado na Franga e na Italia da Idade Média tardia, azul-ultramar, uma
vez que chegava ao Ocidente europeu proveniente de ‘além-mar’ (...) O pensamento medieval também
associara os pigmentos minerais tradicionais a pedras preciosas e, por conseguinte, a for¢as morais e
terapéuticas. O lapidario de Thomas de Cantimpré, do século XIII, por exemplo, identificava a safira
indiana com o lapis-lazdli (...) e atribufa uma longa lista de virtudes a ela, inclusive o alivio de dores
nos olhos e na fronte, além da cura de ulceras na lingua. Afirmava-se também que ela estimulava a
castidade e oferecia protegdo contra a fraude, a inveja e as sensacoes de pavor.” — CAGE, John. A cor
na Arte. Sio Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2012, p. 97 e 114.

1% Oleo sobre madeira, 122 x 157cm. Groeningemuseum, Bruges.

554


https://www.museabrugge.be/en/visit-our-museums/our-museums-and-monuments/groeningemuseum

Games from Antiquity to Barogue
Joes, de I'Antiguitat al Barroc
Juegos, de la Antignedad al Barroco
Jogos, da Antignidade ao Barroco

Jun-Dic 2023
ISSN 1676-5818

Dois modelos distintos de cruz associados aos martirios das santidades representadas
estdo dispostos em cada lado da cena, alusdo a ordenanca de Jesus para que cada um
carregue sua propria cruz.'*® (imagem 22) A esquerda do espectador, suntuosamente
vestida com um manto dourado de arminho e bordado com troncos de arvores azuis,
Santa Eulalia de Barcelona (1303), virgem, martirizada com apenas treze anos de idade,
estd representada com seu a#ributo™’: uma palma, simbolo de sua vitéria final sobre o
martirio, além da cruz em forma de X (wwug decussata), sobre a qual sofreu treze
suplicios.? A direita, uniformemente vestido com um manto verde esmeralda'®, Santo
André Apostolo (c. 60) curiosamente suporta no ombro a crux commissa (e nao a crug

decussata).'"

D0 Mt 16, 24; Mc 8, 34; 1.c 9, 23.

BT« Atributos — objetos habitualmente associados a uma personagem (real ou imaginaria), por meio dos
quais ela pode ser identificada quando representada em forma artistica [...|.” — CHILVERS, Ian
(ed.). Diciondrio Oxford de Arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 34. Ver também nota 5.

% “A obra que iremos analisar retrata Santa Eulilia de Barcelona. Porém, antes de tudo, é importante
mencionar a existéncia de uma homonimia entre duas santas distintas, uma proveniente de Barcelona
e outra de Mérida. Suas histérias foram imortalizadas pelas maos de dois compositores em forma de
Hinos. O primeiro autor, Prudéncio, em fins do século IV, narrou a histéria de Santa Eulalia de Mérida.
Trés séculos mais tarde, Quirico, bispo da cidade de Barcelona entre os anos 656-666, escreveu o Hino
a Santa Euldlia de Barcelona. As duas historias se assemelham em suas narrativas. O poema de Eulalia
de Barcelona consta na pagina quarenta do Brewiarium Goticum. Acredita-se que os restos mortais de
Eulalia de Barcelona encontram-se sepultados no templo de Santa Maria del Mar, construido no século
XIV, na mesma cidade.” — LOFEGO, Barbara Lofiego Pimenta. O corpo fominino en sofrimento: o martirio
de Santa Eulilia (c. 1442-1445) de Bernat Martorell (c. 1390-1452). Vitéria: UFES (dissertacao de
mestrado), 2018, p. 109.

%% Santa Euldlia com troncos azuis no manto; Santo André com um manto verde: dialética santa
azul/verde tipicamente medieval: “O verde mantém vinculos estreitos com o azul...” — PASTOREAU,
Michel. Una Historia Simbilica de la Edad Media Occidental, op. cit., p. 131.

'*'S6 posteriormente desenvolveu-se a tradicio de Andté ter sido crucificado em uma erug decussata, a
partir de entdo conhecida como Cruzg de Santo André — e supostamente a seu proprio pedido, por ele
ter se considerado indigno de ser crucificado no mesmo tipo de cruz que Jesus tinha sido. Sua
iconografia, amarrado a uma cruz em forma de X, passou a ser recorrente apenas no final da Idade
Média. Ver CALVERT, Judith. “The Iconography of the St. Andrew Auckland Cross”. In: The Art
Bulletin 66, 1984, p. 542-555.
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Imagem 22

.""“- LR A ' ¥ R _ = s a
Lluis Dalmau (fl. 1428-14061), A | Groem dos Conselheiros (1443-1445) (detalhe). Oleo sobre
madeira, 316 x 312,5 x 32,5 cm. Museu Nacional d’Art de Catalunva.
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Eulalia e André apresentam os cinco conselheiros diante do trono da Virgem.
Ajoelhados e com as mios juntas, em posicao de oracao, os devotos mecenas
comparecem vestidos com batas vermelhas forradas de peles que indicam a posigao
social que ocupam. Fielmente retratados em primeiro plano, com o realismo pictérico
vindo de Flandres, é possivel reconhecer personagens reais e coetaneos a pintura. Sao eles:
Joan Llull, Francesc Llobet, Joan Junyent, Ramon Savall e Antoni de Vilatorta.'*!

Os conselheiros da cidade de Barcelona, orgulhosamente representados em A 17rgem
dos Conselheiros, confiaram a encomenda da obra a Dalmau pelo seu ja afamado dominio
do estilo pictorico nordico, reputacao alias logo confirmada pela tradicao artistica: essa
pintura posteriormente passou a ser reconhecida pelos especialistas como um marco na
introducao da novissima estética flamenca na Peninsula Ibérica.'* Introducio essa, cabe
lembrar, contemporinea 2 sua difusio pelas cidades italianas.'®

Conclusao

Nas belas palavras de Fernand Braudel (1902-1985), de 1450 a 1650, uma multifacetada
Itilia, de deslumbrantes e variadas cores, derramon sua lnz pelo mundo.*** Para o historiador
frances, a irvadiacao desse clarao foi, indubitavelmente, o fruto maduro de trés evidentes e
irrecusdveis grandezas italianas: 1) na Antiguidade, Roma; 2) na Idade Média, seus séculos
centrais (XII-XIV) — a primeira e verdadeira Renascenga, com sua explosiao demografica,

1 CASAS I PAYAS, Marti. “Virgen de los «consellersy”. In: AMICS Museu Nacional d’Art de Catalunya.
29/06/2020.

2 VELASCO GONZALEZ, Alberto. Pintura religiosa de los siglos XV al XVIII en la Coleccion
Gerstenmaier. Valladolid: Ayuntamiento de Valladolid, 2018, p. 20.

' Lembremos também que as inovagdes artisticas nérdicas do tempo do Magnénimo (ou seja, até a
primeira metade do século XV) impulsionaram mais tarde o surgimento do maneirismo nordico (também
conhecido como Renascimento tardio) praticado nas artes visuais ao norte dos Alpes no século XVI. Ver
SHEARMAN, John. Mannerism. London: Pelican, 1967 ¢ SHAWE-TAYLOR, Desmond y SCOTT,
Jennifer. Bruegel to Rubens, Masters of Flemish Painting. London: Royal Collection Publications, 2008.

'“ BRAUDEL, Fernand. O modelo italiano. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 17.
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criacio das universidades, surgimento das ordens mendicantes e expansio cometcial'®
— ¢, 3) no alvorecer da Modernidade, a segunda Renascenca (do século XV a primeira metade
do século XVII).!* Uma longuissima maturacao. E. como a Histotia é sempre um continuum
dessa natureza, como ja destacamos, a reviravolta politica mediterranea com a conquista
do Reino de Napoles pelo Magnanimo, com seu apreco e estimulo as Letras e Artes, foi
um dos formidaveis lampejos criadores da moderna luz italiana que o sucederia algumas
décadas apds seu desaparecimento. Pois a irrupgao de Afonso V no teatro politico da
Peninsula Italica nao sé impulsionou o mecenato da cultura europeia com o
estabelecimento de seu novo polo cortesio em sua corte napolitana, mas também
agugou a imaginacao de notaveis pensadores e poetas, como foi o caso de Ausias March
(c. 1397-1459), Dante hispinico, Petrarca valenciano e bispanico.'"’

' “A turbuléncia das tltimas invasoes havia cessado. A partir do séc. XI, a paisagem do continente
europeu foi gradativamente enriquecida com novas areas de plantio (as margens das florestas, nas
terras /ufra e extramuros citadinos). Por todos os lados, os campos receberam aldeias de jovens
agricultores. Seus arroteamentos, iniciados séculos antes pelos monges, juntamente com a melhora
das técnicas de cultivo, propiciaram uma melhor e mais nutritiva base alimentar (desconhecida da
Antiguidade). Pantanos foram secados, canais foram abertos, estradas foram construidas. Com isso,
a populacao da Europa cresceu cerca de 300% entre os séculos XI e XIV e sua expectativa de vida
saltou dos 20 anos no séc. II para 35 no inicio do séc. XIV!” — COSTA, Ricardo da. Delirios da Idade
Média. Santo André, SP: Armada, 2023, p. 24-25.

' BRAUDEL, Fernand. O modelo italiano, op. cit., p. 19.

" F vasta a bibliografia sobre March. Indicamos alguns trabalhos: MARTINES PERES, Vicent
(coordinaci6 i curat). Canelobre 39-40. Fistudis sobre Ausias March. Revista de I'Institut de Cultura Juan
Gil-Albert. Diputacié Provincial d’Alacant, 1988-1989; ALEMANY FERRER, Rafael (edici6 a cura
de). Ausias March. Textos i contextos. Barcelona: Institut Interuniversitari de Filologia Valenciana/
Publicacions de 1'Abadia de Montserrat, 1997, NOGUERAS VALDIVIESO, Enrique; SANCHEZ
RODRIGO, Lourdes (coords.). Ausias March y las literaturas de su época. Universidad de Granada:
Editorial Universidad de Granada, 2000; TERESA GIRONES, Matia. “Ausias March i la reformulacié
del bé: de Pamor a la dona al bé divi”. Im: eHumanista: 1 olume 13, 2009, p. 195-209; GOMEZ
BAYARRI, José Vicente. La | alencia de Ausias March. Valencia, 2009; GRILLI, Giuseppe. “Leggere o
interpretare Ausias March”. In: SCRIPTA, Revista internacional de literatura i cultura medieval i moderna, niin.
19/juny 2022 /pp. 227-234.
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Por exemplo, March compds um de seus ditados, o de nimero LXXII — panegirico em
torma de creunloguio (para o poeta nao ser acusado do vicio retorico do excesso [sobreslans]) —
inteiramente dedicado ao rei aragonés. F um belo exemplo de repercussio poética da
expansao aragonesa no Mediterraneo provocada pelo Magndanimo:

Ditado LXXIT'48
Ausias March (c. 1397-1459)

Trad. e notas: Prof. Dr. Ricardo da Costa (UFES)
Supervisio: Prof. Dr. Dr. Vicent Martines Peres (Universitat d’Alacant)

Paor no'm sent que sobreslaus me | Pavor nido sinto de me exceder no louvor
venca excessivo,'"’

15 Base da traducio: AUSIAS MARCH. Dictats. Obra completa (edicion de Robert Archer; traducciones
de Marion Coderch y José Maria Mic6). Madrid: CATEDRA. Letras Hispanicas, 2017. Aproveitamos
as ntrodugoes explicativas que encabegam a numeracao dos ditados, além das notas dessa edi¢ao; quando
forem de nossa autoria, constardo como N. do T. (nota do tradutor) ou N. do R. (quando forem do
revisor).

Os parametros de nossa proposta de tradugao estao expostos em COSTA, Ricardo da. “Las
traducciones en el siglo XXI de los clasicos medievales. Tensiones, problemas y soluciones: el Curial e
Giielfa”. In: eHumanista/ IVITRA, 3 (2013). University of California at Santa Barbara, USA, p. 325-346.

Por fim, explicito a escolha em traduzir “Dictats” por Ditados (em vez de Poemas). O significado
de ditado em portugués é o mesmo que em cataliao (e em espanhol): Dictat/ Dictado/ Ditado significa
“aquilo que ¢ dito de maneira sentenciosa, palavra, autoridade”. O exercicio atual de escrever um
ditado para praticar e melhorar o aprendizado da lingua faz eco com esse sentido medieval, pois quem
escreve um ditado obedece uma voz que ordena palavras que se devem seguir, palavras dotadas de
autoridade porque saem da boca de um — literalmente — “ditador”. A poesia de Ausias March (c. 1397-
1439) poderia estar marcada — além de tratar de temas de amor, algo entio bem vivo, desde a tradigao
trovadoresca — do dom, nem sempre tido como algo positivo, oriundo da zuspiracao e da mimese, que
trespassava a verdade. March tem famosissimos dois versos em que diz que se expressa “Lleixant a
patt Uestil dels trobadors / que, per escalf, trespassen veritat” (“Deixando de lado o estilo dos
trovadores / que, por ardoft, traspassam a verdade”, XXIII, 1-2). Sempre se refere aos seus poemas
como dictats — por exemplo, XV, VI, 46; XXXIX, I, 2; XLVIIL, IV, 31 e LXX, VII, 49.

'Y Nos mannais de Retérica de entio — e que influenciavam a poesia de March — o sobresians, louvor
excessivo — era um vicio proscrito para a pratica da poesia. O poeta faz alusio a0 mesmo vicio no
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lloant aquell qui totes llengiies lloen,

por louvar aquele que todas as linguas louvam,

I. | guardant honor a aquell eternal ésser | ja que guardo a honra aquele Ser eterno
(on tota res en ell és pus perfecta (onde toda coisa n’Ele é mais perfeita
que en si no és, obrant quant pot | que em si propria, ja que obra por Sua | 05
natura natureza)."”
ans he paor que mon parlar no | Pelo contrario, tenho pavor que meu parlar nao
cumpla baste
en publicar part de sa justa fama para tornar publica parte de sua justa fama,
tal com requer i els merits seus | tal como o requer e seus méritos correspondem.
l’atracen.
L’hom envejds son ofici reposa, O homem invejoso descansa em seu oficio
car d’egualtat ab ell negu pareja; porque igualdade com ele ninguém quer | 10
emparelhar.
II. | en ell pensant, casc si justifica Pensando nele, cada um se justifica
tallant de si 'amor a sa persona. minguando o amor a sua pessoa.
Tant son en ell les virtuts manifestes | Tantas sao nele as virtudes manifestas,
que-s dira cec ’hom qui bé no les veja; | que se dird cego o homem que bem nao as veja.
per los mig va, que en los extrems no | Pelo meio, que nos extremos nao toca, ele vai: | 15

toca;

en temps dels déus en vida 'adoraren.

nos tempos dos deuses, em vida o adorariam."'

inicio do Ditado XXIII: “Deixando de lado o estilo dos trovadores / que, por ardot, traspassam a
verdade / e, subtraindo meu afetado desejo / para que nao me turve, direi 0 que em vés encontro”.
"% March mostra ter muita consciéncia de que a preceptiva retérica insistia que o poeta guardasse os
encomios supetlativos para Deus e a Virgem Maria, por serem a propria perfeicio. Assim disse o
escritor. advogado e armador Luis d’Aver¢d (c. 1350-1412), em sua obra Torcimany (tratado medieval
de gramatica catala): “[...] loando de cualquier manera que querais a Nuestro Sefior Dios y su santa
madre Snta Marfa, no caéis en este vicio de sobrelaus, porque por muchas alabanzas que querais hacer,
aun hay tanta excelencia y perfeccion en ellos, que no se podra decir todo el bien que hay.” — LUIS
DE AVERCO. Torcimany (ed. José Maria de Casas Homs). Barcelona: CSIC, 1956, tomo 2, p. 126.
Nestes versos, o poeta afirma a supremacia de Deus sobre todos os seres por Ele criados, os
quais estdo sujeitos em tudo o que facam em sua natureza humana. O sentido algo obscuro do verso
3, com a estudada ambiguidade da identidade do elogiado, possibilitou uma interpretacao sacra,
segundo a qual o ditado ¢ um louvor a Jesus Cristo.
! Isto é, na época do Império Romano (cf. Ditado .XX17, 17) quando imperadores eram divinizados
apos sua morte.
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E Déus, veent la perllongada honta

E Deus, ao ver a prolongada afronta

que-ls grans senyors encontra d’ell
cometen,

que os grandes senhores contra Ele cometem,

tenints ab fraus e tiranes maneres

oprimindo com fraudes e tiranas maneiras

IIL | les parts del mon, los pocs e grans | as partes do mundo, os pequenos e os grandes | 20
realmes, reinos,
ha dat voler al justificat home deu vontade a este merecido homem
que en breu espai haja la monarquia; | para que, em um breve espago, tivesse a

monarquia.'

clar lo nomen-ab aquesta altra | Claramente o nomeio com esta outra insignia,
ensenya:
com de tot cert és dels homens pus | assim como ¢ inteiramente certo ser ele, dos
savi. homens, o mais sabio.
Per ¢o que mills a totes gents se | Para que melhor se mostre a todas as gentes, 25
mostre,
mostrant-’a aquells qui vaques e bocs | inclusive aqueles que vacas e bois cuidam,

IV. | guarden:
ell és aquell qui en sa joventut tendra | ele é aquele que, em sua tenra juventude,
sobra en aquells qui saviesa colen superou aqueles que sabedoria cultivam,
e, despocat de nombre de gent | e, com reduzido numero de gentes de armas,
d’armes,
les multituds d’aquelles ha fet retre. as multides daqueles reteve.'” 30
Tot quant pot fer virtut de fortalesa | Tudo o que pode fazer a virtude da fortaleza
dins un cos d’hom, en lo seu ho | no corpo de um homem, no seu o demonstrou.
demonstra.
En gran defalt és lo mén de poetes Em grande falta de poetas esta o mundo,
per embellir los fets dels qui bé obren: | para embelezar os feitos dos que bem obram.
nés freturants de bella eloqiienca, Nés, mancos da bela eloquéncia, 35
l'orella d’hom afalac no pot rebre. aos ouvidos do homem afagos nao podemos

V. fazer.

152

Justificativa teoldgica para a ascensao monarquica de Afonso V de Aragao, o Magnanimo.

' O poeta aqui faz alusio ao destinatirio do panegirico, inominado, pela descrigio de sua fama como
prodigio de sabedoria e por seu éxito militar — no caso, na Italia.
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D’aquest valent una gran trompa sona | Deste valente, soa tdo grande pompa

que els indians ab un poc no eixorda; | que aos indios por pouco nio os ensurdece.
oen-la aquells qui s6n a Tremuntana, | Ouvem-na aqueles que estio na Tramontana™

i els de Ponent e de ILlevant los | além dos povos do Poente e do Levante.'” 40
pobles.
Foll és aquell qui fa jui en los homens | Louco é aquele que faz juizo dos homens
VI. | segons que d’ells la fortuna ordena; conforme o que deles a Fortuna ordena."™
aquells afers que no sén en Iarbitre | Aqueles feitos que ndo estao em seu arbitrio,

colpa no hi cau si vénen per contrari. | culpa nio lhes cabe caso sejam adversos.'”’

Embora panegiricos fossem comuns na tradigao literaria ocidental — desde a Grécia
Classica! — a poesia intelectualizada laudatoria de Ausias March ¢, além disso, um registro
poético do enorme impacto do avanco politico-cultural de Afonso V (e de seu mecenato,
pois no poema ele ¢ rei virtuoso [13]: sapientissimo |v. 24 e 28], dotado de temperanca, de
Jortaleza [v. 15 e 31] e de coragem [v. 37].1%

" Tramontana — Vento do Norte (N. do T.).

' Levante (IL/evan?) — vento do leste; Poente (Ponent) —vento do oeste. Nao € a primeira vez que March
se refere aos ventos (uma atengdo muito peculiar da propensio maritima da cultura litorinea catala-
valenciana (N. do 'T.).

%6 Para o tema, ver COSTA, Ricardo da; LEMKE, Wilson Coimbra. “A Roda da Fortuna nos Dictats de
Ausias March (c.1397-1439)”. In: SCRIPTA, Revista internacional de literatura i ¢ ultura medieval i moderna,
nam. 20, desembre 2022, pp. 27-51.

" Na fornada — palavra de origem occitana que, na literatura trovadoresca medieval, designa a meia estrofe
[trés versos que se repetem ao fim de uma composi¢ao ou de cada estrofe ou grupo de estrofes que
costumeiramente revelam a chave interpretativa de seu sentido] — ha uma nota de cautela moralizante: até um
homem extraordinario como o louvado rei do Difado esta sujeito as vicissitudes da Fortuna. O poeta
parece se referir aos contratempos da carreira militar do Magndnimo, especialmente sua derrota na
Batalha Naval de Ponza (05 de agosto 1435): uma esquadra naval genovesa derrotou-o e o aprisionaram,
além de seus irmaos, os infantes de Aragio, D. Jodao (1398-1479), rei consorte de Navarra, e D.
Henrique (1400-1445).

' Para nos atermos 2 tradicio cristd, Cassiodoro (c.490-533) nos deixou um livro de panegiricos, as
Laundes (506). O objetivo literario desse tipo de discurso era obter um elogio contido, porém excessivo, ainda
que dentro dos limites do decoro e da moderagao. Ver O’DONNELL, James |. Cassiodorns. Berkeley:
University of California Press, 1979.
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Imagem 23

Retrato de Afonso 1 de Aragio (1557), de Juan de Juanes (c. 1503-1579). Oleo sobre madéira, 115x 91

159

cm, Museo de Zaragoza.

1% “Na década de 1530, a assimilagio da linguagem artistica italiana na Pintura veio principalmente
pelas maos do aragonés Jeronimo Vallejo Cosida (1510-1592), cujo estilo se caracterizava pela
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Principe do Renascimento', ainda que “de transicio”, com caracteristicas culturais
hispanicas, acentuadas pelo cosmopolitismo cataldo-aragonés, apesar de rei-
conquistador, Afonso V ficou registrado na Histéria como um rei culto, amante das
Letras, da Musica e das Artes. Neste breve ensaio, destacamos apenas alguns aspectos
de seu mecenato, rico, amplo e diversificado. O epiteto Magndnimo taz-lhe jus: orna a
melhor qualidade dos principes do século XV, paradigmatico tempo de expansdao da
Cristandade, mas também de suas fraturas, de guerras religiosas e de expansio
ultramarina, mas sobretudo do Humanismo e do Renascimento, que Afonso V ajudou a
consolidar com seu império mediterranico e seu amor pela Cultura.

“Los libros son, entre mis consejeros, los que mas me
agradan, porque ni el temor ni la esperanza les impiden
decirme lo que debo hacer.”*!

)Rk
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