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Resumo: Este ensaio propde uma consideragiao tedrica acerca da possibilidade de uma
analitica transcendental da experiéncia estética com a arte segundo a critica kantiana e a
dimensao temporal da obra de Bill Viola, tomada desde o conceito bergsoniano de duragio.
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I. Glossario de abreviagdes de obras citadas de Immanuel Kant

ES (1762) Die falsche Spitzfindigkeit der vier syllogistischen Figuren erwiesen

KANT Immanuel. “A falsa sutileza das quatro figuras silogisticas”. I . Escritos pré-criticos
(trad.: Luciano Codato). Sao Paulo: Unesp, 2005; pp. 25-49.

CRP (1781 / 1787*) Kritik der reinen Vernunft
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* KANT, Immanuel. Critica da razao pura (trad.: Manuela Pinto dos Santos e Alexandre Fradique
Morujao). Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1989.

P (1783) Prolegomena u einer jeden kiinftigen Metaphusik, die als Wissenschaft wird auftreten kinnen
KANT, Immanuel. Prolegimenos a toda a Metafisica Futura (trad.: Artur Morao). Lisboa: Edi¢des 70,
1982.

CJ* / CJ® (1790) Kritik der Urteilskraft
* KANT, Immanuel. Critica da Faculdade do juizo (trad.: Valério Rohden e Anténio Marques). Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2008.

® KANT, Immanuel. Critica del Juicio (trad.: Manuel Garcia Morente). Madrid: Tecnos, 2007.

A (1798) Anthropologie in pragmatischer Hinsicht
KANT, Immanuel. Antropologia de um ponto de vista pragmitico (trad.: Clélia Martins). Sao Paulo:
Iluminutras, 2000.
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II. Quando tudo pareceria ao homem tal como ¢

O que visa a arte, a n2o ser NOs mostrar, nNa
natureza e no espirito, fora de nés e em nods, coisas
que nao impressionavam explicitamente nossos
sentidos e nossa consciéncia??

Muito se tem escrito e falado sobre a significativa e celebrada obra do artista
novaiorquino William Viola (1951-), conhecido mundialmente como Bill Viola. Por isso
mesmo, nos pouparei de mais uma apresentacio biogréfica e curricular’. Dentre tudo o

*BERGSON, Henti. O pensamento e o movente: ensaios e conferéncias (trad.: Bento Prado Neto). Sio Paulo:
Martins Fontes, 20006, p. 155.

* Existe pouco ou quase nada sobre Bill Viola em portugués, apesar da vasta bibliografia critica j4
existente em outros idiomas, como o inglés, o italiano, o castelhano e o francés, por exemplo.
Exposi¢oes, até o ano passado, 2017, apenas uma: “Territério do invisivel — Site of the unseen”, com
curadoria de Marcello Dantas, expos quinze videos e quatro videoinstalagoes no Centro Cultural do
Banco do Brasil, no Rio de Janeiro, em 1994; embora se deva considerar a exce¢ao do “9° Festival
Internacional Videobrasil”, dois anos antes, em que Viola participou com alguns videos e uma palestra
entre 21 e 27 de setembro, no SESC Pompéia, Sao Paulo. O corte tardio na longa omissio brasileira
foi dado este ano, 2018, com a pequena exposicao “Bill Viola — Visées do tempo” que, entre 29 de
abril e 9 de setembro de 2018, com curadoria de Kira Pirov, Juliana Braga e Sabdra Leibovici,
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que se diz, costumou-se afirmar, mesmo informalmente, que (1) o seu trabalho com
video constitui, fundamentalmente, uma investigacdo acerca de topicos humanos
essenciais, como nascimento, crescimento e morte. Ademais, (2) a sua abordagem
artistica a estes topicos se faz desde pressupostos arquetipicos (psicolégicos) e
dogmaticos (religiosos). Ha quem defenda, ainda, que (3) a questao preponderante para
a analise de sua obra deva ser o proprio video, isto ¢é, o préprio mecanismo tecnolégico,
genérica e ambiguamente chamado de wedza.

As duas primeiras alegacdes diao a producao de Viola um carater inegavelmente
reflexivo, simbolico, ritualistico e, mesmo, transcendente. Caso procedam as inumeras
teses coincidentes sobre um “p6s-histérico” artistico no século XX — desde Argan,
passando por Danto, até Jameson —, a primazia do objetivo e suas questoes imanentes,
que o caracteriza, torna essa producao reflexiva, simbolica, ritualistica e transcendente,
digamos, “histérica” e, portanto, anacronica. Ela “descontemporaniza” Bill Viola.

Nao parece estranho, entdao, que a terceira alegacao, centrada no meio, costume ocupar
boa parte das analises nao s6 de Viola como da maioria das produgoes artisticas do pos-
guerras, pois nela estaria, em dltima instancia, a buscada “contemporaneidade”, salvo-
conduto para as grandes exposicoes e linhas editoriais sobre o que se convencionou
chamar de “arte contemporanea”, em oposi¢ao (nem sempre) velada a Arte Moderna —
a qual, alias, fundou a primazia do objetivo e suas questoes imanentes, como o 7z¢io, por
exemplo.

Afinal; ndo ha nada mais importante do que a tela, /éran, the screen, the display, o
dispositivo, conforme prescreveu Herbert Marshall McLuhan (1911-1980)% ou “a
melhor relacio input/ output™, conforme descreveu Jean-Francois Lyotard (1924-1998);
ou seja, nao ha nada mais contemporaneo (e urgente) do que a 7zedia — apesar de subsistir
nas traducOes latinas dessa palavra, hoje, nostalgicamente, um resistente dilema

inaugurou o Sesc Avenida Paulista com doze trabalhos produzidos a partir do ano 2000, além de
sessdes mensais de exibi¢ao de videos muito representativos da produgao retrospectiva de Viola.

* “[...] the medium is the message.” — McLUHAN, Marshall. Os meios de comunicacio como extenses do
homenm (understanding media) (trad.: Décio Pignatari). Sao Paulo: Cultrix, 1974, p. 21.

> LYOTARD, Jean-Francois. A condicio pés-moderna (trad.: Ricardo Corréa Barbosa). Rio de Janeiro:
José Olympio, 2013, p. 83.
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moderno entre “algo que se denomina ‘arte’ e algo que se denomina ‘comunica¢iao™®,
isto ¢, entre “meio” e “midia”, conforme fora prenunciado pela geragio de William
Morris e Roger Fry a Guillaume Apollinaire e Toulouse-Lautrec, e conforme tanto
mobilizou a “era heroica” da Videoarte dos anos de 1960 e 707, a geracio que “iniciou”
Bill Viola (imagem 1).

Imagem 1

ART o] Comman o,

Nam June Paik: Jujube seed, 1975 (esboco desenhado por Paik durante palestra para o
foram Video Viewpoints, MoMA)®

® BLOCH, Dany. “Deux ou trois choses qu’on sait de lui. Entretien avec Nam June Paik”, dans:
Aprtforum, septiembre, 1980 (obs.: Todas as tradugées seguintes nao creditadas sao minhas).

" Durante a sua palestra na abertura do férum 1ideo 1iewpoints, langado em 1975 pela curadora do
MoMA Barbara London, Nam June Paik “ficou na frente de um quadro negro e desenhou um circulo,
e marcou ‘arte’. Ao lado, ele esbocou outro circulo, e chamou ‘comunicacao’. [...] ele desenhou um
par de circulos que se intersectam e acrescentou que, no meio, ha algo como uma semente de maga:
Este é o nosso tema, talvez nosso sonho.” — LONDON, Barbara. The Electronic Super Highway - Travels
with Nam [une Paik. New York / Cincinnati: Holly Solomon Gallery / Catl Solway Gallery, 1994
(revisited and updated the text for ART iT as | 7deo WallPaik: 2010).

® “Durante sua palestra, ele ficou na frente de um quadro negro e desenhou um circulo, e marcou
‘arte’. Ao lado, ele esbogou outro circulo, e chamou ‘comunica¢ao’. [...] ele desenhou um par de
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A verdadeira investigacao é sobre a vida e o existir; 0 meio é apenas um instrumento nessa
investigacao. E por isso que a énfase na tecnologia me perturba, sobretudo na América,
onde ha uma paixio pelos gadgers da alta tecnologia de Guerra nas Estrelas. B por isso,
também, que nio gosto do rétulo de video artist. Eu me considero um artista. Se uso video
¢ porque vivo na segunda metade do século XX e o medium video (ou televisio) é
nitidamente a forma mais relevante de arte visual na vida contemporanea. A linha que
percorre todas as artes foi sempre a mesma. A tecnologia muda, mas é sempre a
imaginacio e o desejo que acabam impondo uma limitagio real.”

Em face a essas trés alegacdes, eu quero enumerar aqui também trés topicos que,
combinados, constituem a tese desse ensaio, assentada sobre a Analitica do sublime de
Immanuel Kant (1724-1804), conforme fora reexaminada pelo conceito de pos-
moderno de Lyotard:

(1) O tema central de toda a pequisa artistica de Bill Viola nunca foi o homem,
antropoldgica, psicolégica ou socialmente objetivado, mas o tempo ou, melhor, a
consciéncia do tempo, o chamado “tempo subjetivo”, a condi¢ao interna;

(2) Portanto, a inegavel e elevada espiritualidade que cada um de seus principais
trabalhos de fato evoca esta longe de ser religiosa; ela ¢ filosofica;

(3) Consequentemente, a transcendentalidade do “sentido interno”, filosoficamente
abordado, o levou a afastar-se completamente da incipiéncia universitaria e pos-
minimalista, tipica dos anos de 1970 (e marca de sua formacao), que priorizava as
questoes metodologicas e ideoldgicas da nova tecnologia audiovisual sob a demanda
fenomenologica de imanéncia e engajamento das agendas sociopoliticas, linguisticas e
emancipatdrias' no grande movimento desconstrutivo do momento.

circulos que se intersectavam e acrescentou que, no meio, ha algo como uma semente de maga: Este
¢ 0 nosso tema, talvez nosso sonho.” — LONDON, Barbara. The Electronic Super Highway - Travels with
Nam June Paik. New York / Cincinnati: Holly Solomon Gallery / Catl Solway Gallery, 1994 (revisited
and updated the text for ART iT as 17deo WallPaik: 2010).

? Bill Viola em: KUBRUSLY, Claude; FARKAS, Kiko (eds.). 9° Festival Internacional Videobrasil. Catélogo
de mostra realizada de 21 a 27 de setembro de 1992 (trad.: Mayra Dechichi e Mary Pearce). Sao Paulo:
Associagao Cultural Videobrasil, 1992, p. 32.

' “A verdadeira investigacio € sobre a vida e o existir; 0 meio é apenas um instrumento nessa
investigacio. E por isso que a énfase na tecnologia me perturba, sobretudo na América, onde ha uma
paixio pelos gadges da alta tecnologia de Guerra nas Estrelas. E por isso, também, que nio gosto do
rétulo de video artist. Eu me considero um artista. Se uso video é porque vivo na segunda metade do
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Certa vez, um amigo me deu uma bolsa de compras cheia de cassetes usados que ele havia
recuperado do lixo em seu escritorio. Entusiasmado com a perspectiva de um tempo
ilimitado de gravagdo gratuita, me ocorreu a ideia de colocar um gravador no centro da
atividade da minha casa, a cozinha, e tentar gravar tudo o que se passasse. Minha ideia era
conseguir uma grava¢ao longa, quase continua, de toda a atividade sonora que se
produzisse nesse espago. Quando a reproduzisse, criaria uma espécie de fluxo de
consciéncia paralelo ao mundo presente, mas deslocado no tempo. Mantinha o gravador
carregado com fitas durante todo o tempo em que ficava em casa; como eu estava de
térias de verao, era praticamente o dia inteiro. Ao fim da semana, havia acumulado mais
de vinte e quatro horas de fitas e, entdo, de repente, fui tomado por uma ideia angustiante:
eu iria necessitar de vinte e quatro horas, exatamente o tempo que havia gastado gravando,
para reproduzir tudo aquilo. Alids, se continuasse com isso, digamos, durante um ano,
teria que parar depois de seis meses para comegar a reproduzir a gravagao, e se eu me
tornasse verdadeiramente ambicioso, convertendo isso na obra da minha vida, teria que
parar a minha vida quando estivesse apenas a meio caminho para sentar e ouvir todo o
material para o resto da minha vida, e ainda adicionar um pouco mais de tempo para
rebobinar todas as fitas. Era um pensamento horrivel, assim que peguei o gravador e
interrompi o projeto imediatamente."'

Reexaminar a vida. Esse era o canto de sereia com que o “tempo das coisas”, na acelera
revisaio do modernismo, enfeiticava mais de meia geragao do pos-guerra, desde as oito
horas e cinco minutos dos cem rolos de filmes 16mm de Ewmpire (1964), de Andy
Warhol, até os quarenta e oito anos de Today series, da qual fez parte as Date paintings
(1966-2014), de On Kawara. Teoricamente equivalente a performance filmada Walking
m an exaggerated manner around the perimeter of a square (1967-8), de Bruce Nauman, o
projeto sonoro de Viola exigia dispor-se de toda uma segunda vida para ouvir tudo
aquilo que houvesse sido gravado na primeira.

Entao, ele se deu conta de que seria como percorrer uma mesma distancia duas ou mais
vezes, como nas caminhadas de Richard Long. Mais do que isso, a exemplo de Long,

século XX e o medinm video (ou televisao) é nitidamente a forma mais relevante de arte visual na vida
contemporanea. A linha que percorre todas as artes foi sempre a mesma. A tecnologia muda, mas é
sempre a imagina¢io e o desejo que acabam impondo uma limitagao real.” [Bill Viola em:
KUBRUSLY, Claude; FARKAS, Kiko (eds.). 9° Festival Internacional Videobrasil. Catdlogo de mostra
realizada de 21 a 27 de setembro de 1992 (trad.: Mayra Dechichi e Mary Pearce), op. cit., p. 32.

" VIOLA, Bill. “The porcupine and the car”. In: ; VIOLETTE, Robert (ed.). Bill Viola: reasons
Jor knocking at an empty house, writings 1973-1994. London: Thames & Hudson, 1995, p. 59.
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mas também de Nauman, e em certa medida de Kawara e Warhol, era medir o tempo
como se mede o espago.

Era uma dura constatacdo, potencialmente paralisante. Porém, arremetia, tal uma
epifania. Permitia uma decisiva descoberta, digamos, a principio, kantiana: o tempo nao
¢ um dado, percebido como uma quantidade, sendo uma consciéncia, uma qualidade'

O projeto “equivocado” abriu a Viola uma possibilidade inesperada de nao sé
prosseguir investigando o fluxo temporal das coisas, a sua dura¢ado, como boa parte de
seus contemporaneos, mas exigiu também buscar critérios para essa investigacao
diferentes daqueles com que se investiga o espaco, reconhecendo a complexidade tanto
imanente quanto transcendente do significado de duragao.

Naquele mesmo inicio da década de oitenta, Viola estava impactado pela leitura do
carmelita espanhol do século XVI, Juan de Yepes Alvarez (1542-1591)"%. O primeiro
resultado dessa inusitada combinacdo foi a videoinstalagao de 1983, Roow for St. John of
the Cross (imagem 2), a qual, conforme ele mesmo relata, constituiu a sua verdadeira
“guinada”'?, quando a ferramenta videografica passou a assumir um sentido muito mais
regulativo do que dispositivo.

2 Entre os dados aprioristicos, “o tempo nao ¢é algo que exista em si ou que seja inerente as coisas
como uma determinagao objectiva e que, por conseguinte, subsista, quando se abstrai de todas as
condigdes subjectivas da intui¢ao das coisas.” “O tempo nao ¢ mais do que a forma do sentido interno,
isto ¢, da intuicio de nés mesmos e do nosso estado interior.” (CRP, {A31-49/B46-73}, 70-87).

" Primeiro, Juan de San Matias e, logo, San Juan de la Cruz (1542-1591) foi um religioso e poeta
mistico do perfiodo literario espanhol do Renascimento, personificando o apice da mistica
experimental cristd. Como reformador da Ordem do Carmo fundou, junto com Teresa de Cepeda y
Ahumada (primeiro, Teresa de Avila e, logo, Santa Teresa de Jesus; 1515-1582), a Ordem dos
Carmelitas Descalcos.

" Em alusio a guinada fundamental de Kant em relacio 2 tradicio filosofica, especialmente a Leibniz,
cuja espécie de “anastrofe epistemoldgica” supos que “até hoje admitia-se que o nosso conhecimento
se devia regular pelos objectos; [...]. Tentemos, pois, uma vez, experimentar se nao se resolverao
melhor as tarefas da metafisica, admitindo que os objectos se deveriam regular pelo nosso
conhecimento [...].” (CRP, {Preficio (1787)/BXVI}, 19-20) “Trata-se aqui de uma semelhan¢a com a
primeira ideia de Copérnico; nao podendo prosseguir na explicagao dos movimentos celestes
enquanto admitia que toda a multidao de estrelas se movia em torno do espectador, tentou se nao

daria melhor resultado fazer antes girar o espectador e deixar os astros iméveis.” (CRP, {Preficio
(1787)/BXVI}, 20).

376



Ricardo da COSTA (org.

The World of Tradition. Life and Death, Thought and Culture in Ancient, Medieval and Renaissance Worlds
Jun-Dic 2022
ISSN 1676-5818

Imagem 2

Bill Viola: Room for St. Jobn of the Cross, 1983 (7,9 x 6,0 cm, mono, preto e branco, cort,
loogping)®

Com isso, eu quero dizer, por um lado, e em termos coloquiais, que o video se tornou,
para ele, um sistema, e N30 mais uma estrutura, que mais intui do que encontra, mais
organiza do que mostra algo; e, por outro, em termos kantianos, que o aparelho passou
a referir-se menos ao conhecimento, mediante conceitos, e mais, mediante ideias, a uma
consciéncia sobre o conhecimento. HEstou querendo dizer que Bill Viola inventou o
video (meta)cognitivo.

" “Uma pequena cela sombria colocada no centro de um grande quarto escuro. Hi uma pequena
janela aberta na frente da cela de onde emerge um brilho suave de luz incandescente. Na parede do
fundo do espago, uma grande tela permite ver a imagem de video em preto e branco das montanhas
cobertas de neve. Filmadas com uma camera mével, sustentada 2 mao, as montanhas se movem como
motivos selvagens, agitadas. De dois alto-falantes, vem o ruido pesado do vento e um som surdo
enche a sala. O interior da cela ndo ¢é acessivel. S6 pode ser visto pela janela. As paredes interiores sao
brancas. O chio esta coberto de sujeira marrom. Ha uma pequena mesa de madeira no canto com
uma jarra de agua de metal, um copo d’agua e um monitor de televisao colorida de 4 polegadas. Na
TV, uma imagem de uma montanha coberta de neve. Esta filmada com uma camera fixa, apresentada
em tempo real e sem edi¢ao. O unico movimento visivel é o do vento soprando intermitentemente
em arvores e arbustos. Vindo de dentro da cela, o som de uma voz recitando suavemente em espanhol
o poema de Sao Jodo ¢é percebido com dificuldade por sobre o ruido pesado do vento na sala. O poeta
e mistico espanhol Jodo da Cruz (1542-1591) foi preso pelo estatuto religioso dos carmelitas por nove
meses em 1577. A cela nio tinha janela e ele ndo podia ficar de pé. Foi constantemente torturado.
Durante esse perfodo, Joao da Cruz escreveu a maioria dos poemas pelos quais é conhecido. Seus
poemas falam de amor, de éxtase, de cruzar a noite escura e sobrevoar as muralhas da cidade e das
montanhas.” — ELLIOTT, David; OBIGANE, Akio (curs.). Bill VViola: Hatsu-Yume (First Dream).
Catalogne of restrospective at the Mori Art Museum, 14 October 2006 - 8 January 2007. Tokyo: Mori Art
Museum / Tankosha Publishing Co., 2000, p. 94.
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E ainda pretendo dizer, sem mais, que, a partir dos anos de 1980, o video, para ele,
deixou de gravar — que, assim como grafar, vem do grego graphe (yoapy): originalmente,
“escavar”, “sulcar”’; mais tarde, “escrever”, “registrar’’). Ou ainda, se se quiser, o video
deixou de 7o record — que vem mais diretamente do latim recordari (lembrar), cuja
significacao de “fixar sons ou imagens em discos, fitas, etc.” é da ultima década do

século XIX. Isto ¢, o video deixou de ser uma anotagao retrospectiva.

O video, com o Viola posterior a Roowz for St. John of the Cross, passou progressivamente
a constituir uma espécie de estratégia 'analitica "sobre o principio organizador ou
regulador "'do que pode ser pensavel, assim como 'Platao, "Heraclito e "Mos estoicos
entenderam o /dgos (AOyog: razao). A partir de entdo, a obra de Bill Viola deixou de ser
videografica e se tornou, como ¢, videoldgica.

Nao ¢ o monitor, ou a camera, ou a fita, que ¢ o material basico do video, mas o préprio
tempo. Uma vez que comece a trabalhar com o tempo como um material elementar,
entao, voce entra no dominio do espago conceitual. Um pensamento ¢ uma fungao do
tempo, nao um objeto distinto. E um processo de desdobramento, um fio evolutivo do
momento vivo. A consciéncia do tempo leva vocé a um mundo de processos, a imagens
em movimento que incorporam o movimento da préptia consciéncia humana.'®

Resta o epiteto “religioso”. Decerto, toda religido é, a principio, espiritual; assim como
todo tempo ¢ humano. Tanto a inclinagao para assentir ante verdades doutrinarias ou
dogmaticas parece sempre remeter a uma ordem de coisas ou de ideias nao materiais
ou carnais (do espirito), quanto a capacidade para imaginar eventos particulares e
independentes num conjunto sucessivo parece ser uma especificidade humana (da
razdo). Isso nio significa, no entanto, que toda espiritualidade seja religiosa, nem que
qualquer abordagem a tematica temporal implique, necessariamente, a adogdao de uma
espécie de “topica antropo, sdcio ou psicologica”; isto é, uma ciéncia do homem.

A consciéncia do tempo, como resultado da atividade livre da razido, pode chegar a
tangenciar o sagrado — no sentido hegeliano de Absoluto'” —, na mesma medida em

" VIOLA, Bill. “Statement 1989”. In: ; VIOLETTE, Robertt (ed.). Bill Viola: reasons for knocking
at an empty house, writings 1973-1994. London: Thames & Hudson, 1995, p. 173.

17 “S6 porque € a existéncia do conceito absoluto da liberdade consciente de si, s6 por isso o Direito
¢ algo de sagrado.” — HEGEL, G. W. F. Principios da filosofia do direito (trad.: Orlando Vitorino). Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1997; {§30}; p. 32.] “[...].
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que o pensamento religioso, como resultado da atividade do espirito livre, pode
constituir o profano — no sentido de Georges Bataille'®. O fato é que uma e outro,
consciéncia do tempo e pensamento religioso, vao e vém numa via de mao dupla e
circundam, ambos, os limites do humano — no sentido kantiano de metafisica®®. A
eventual subsuncdao de uma pelo outro, da consciéncia do tempo pelo pensamento
religioso, ou vice e versa, ¢ o que define a disciplina e os métodos de cada abordagem
do problema.

No caso, eu alego que a abordagem através da qual Bill Viola interpela esteticamente a
percepcao do tempo esta potencialmente filiada a uma extensa e diversa tradicao do
pensamento filosofico, cujo principal postulado foi desde sempre a reconciliaciao entre
té e saber, religido e filosofia (de certo modo, em oposi¢ao ao pensamento paulino, o
qual, em grande medida, fundara essa dicotomia). Contiguamente, se filia a uma
linhagem racionalista quase toda protagonizada por filésofos cristdos, como
destacadamente Nicolas de Malebranche (1638-1715), cuja tentativa critica a Descartes
de limitar a razdo pela fé* contribuiu, dentre outros efeitos, ou para o “imaterialismo”*!

O absoluto ¢ uma IDENTIDADE’ neutra subjacente tanto no SUJEITO (ou espirito),
quanto no OBJETO (ou natureza) —um ponto de vista que devia muito a Spinoza, assim como a
Kant e Fichte.” — INWOOD, Michael. Diciondrio Hegel (trad.: Alvaro Cabral). Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1997, p. 39.

'® Cf.: BATAILLE, Georges. (Euvres Complétes, Vol. VIL Paris: Gallimard, 1976; BATAILLE, Georges.
Teoria da religido (trad.: Sergio Goes de Paula e Viviane de Lamare). Sio Paulo: Atica, 1993.

' “[...] determinar finalmente o 4mbito global da razio pura, nos seus limites e no seu contetdo, de
um modo completo e segundo principios gerais: era, pois, aquilo de que precisa a metafisica para
construir o seu sistema segundo um plano certo.” (P, {/A15}, 18)

" “Bu penso, portanto eu sou. Mas o que eu sou, eu que penso, no momento em que penso? Sou eu
um corpo, um espirito, um homem? Eu novamente nao sei nada de tudo isto. Eu sei somente que, no
momento em que eu penso, eu sou qualquer coisa que pensa.”” — MALEBRANCHE, Nicolas de.
“Entretiens métaphysiques”; dans: SIMON, Jules (org.). (Euvres de Malebranche. Paris: Charpentier,
18406; p. 42.

*! Teotia metafisica segundo a qual sé existem realmente os espiritos e as suas percepcdes. Assim,
aquilo a que se chama vulgarmente de matéria existiria apenas enquanto percebida. Sua existéncia
depende, portanto, de constante comprovacao. Mesmo sem escrever sobre Estética ou Teoria da Arte,
foi Berkeley quem cunhou a expressao “pleasing horror” (horror prazeroso), a qual, a partir a literatura
filosofica inglesa do século XVIII, sobretudo Edmund Burke (1729-1797), se tornou o principal
emblema conceitual do sentimento do sublime e o antagonista decisivo na historia da arte a ideia de
que apenas “a beleza é a ordem e a estrutura capazes de deleitar e satisfazer nossas almas.”
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de George Berkeley (1685-1753), ou justamente para o seu contrario, como se
desenvolveu no “associacionismo”** de John Locke (1632-1704), David Hume (1711-
1776) e John Stuart Mill (1806-1873).

Todos estao na base do paradigma moderno da “separacao radical e definitiva entre a
ordem do discurso e a ordem do sagrado”®, nascido, assim, ji contrastado desde
dentro. A abordagem de Viola é um dos icones desse contraste, ao lado de Yves Klein,
Lucio Fontana, Richard Long, James Turrell, entre outros. Aos processos
majoritariamente analiticos e descritivos do mundo introduzidos na arte pelo paradigma
moderno, ela contrapde um processo critico e hermenéutico. Ao positivismo sintético
e diacronico dos diversos realismos historicos da arte, desde os fisicos até os sociais,
desde as vanguardas até os coletivos, com seus variados assédios coisificantes e anti-
auraticos a Natureza e ao Absoluto — cuja bandeira tenha sido, talvez, a utopia “arz as
lif¢” —, um trabalho como o de Viola contrapde a negatividade reflexiva e anacronica de
“um processo a maneira de aza-, um processo de analise, de anamnese, de anagogia e
[sobretudo] de anamorfose”*.

Ja no movimento romantico, uma contrapartida patolégica a grande narrativa anunciada
pela ciéncia e pela industria de objetivacao da vida constituiu, desde o inicio, uma
admissao do imaterial. Nao deixa de ser eficaz o modo com que o positivismo (que se
mantém exigindo da arte um compromisso com a tangibilidade do real) implantou e
sustenta uma cautela em relacio a todo procedimento artistico que dirija as suas
questSes a uma realidade intangfvel. “F uma pressuposicio, mesmo um preconceito,
uma atitude ready made, pelo menos no pensamento ocidental, ha ja dois milénios, pensar

TATARKIEWICH, Wiadystaw. Historia de seis ideas: arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia
estética (trad.: Francisco Rodriguez Martin). Madrid: Tecnos/Alianza, 2002 (2010), p. 358.

* Teoria empirista de base aristotélica segundo a qual as opera¢des fundamentais do espirito decorrem
de “associacOes de ideias” — (“customary connexions’, segundo Hume) semelhanca, contraste e
contiguidade — frequentemente repetidas durante a experiéncia, que sao o arrebatamento espontaneo
de uma ou mais representa¢des por outras.

» DE MAN, Paul. La ideologia estética (trad.: Manuel Asensi y Mabel Richart). Madrid: Ediciones
Catedra, 1998, p. 158.

*LYOTARD, Jean-Francois. Le Postmodern expliqué anx: enfants: Correspondance 1982-1985. Paris: Galilée,
1986, p. 126.
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que o processo de arte deva ser cumprido segundo a realizacio de um relacionamento
entre uma matéria e uma forma.”*

Sobre essa verdadeira “conversiao a imanéncia” da cultura, Lyotard considerou que, no
plano intelectual, como alto postulado teorético iluminista, a racionalidade ideal foi
rebaixada ao longo de pouco mais de cem anos a racionalizacio funcional, uma
pragmatica sistematica. No plano moral, e na mesma medida, a didatica se tornou
instrucao. Desde um plano ainda mais amplo (e mais grave), a liberdade deu lugar a
necessidade.

Vale dizer ainda que esses processos acelerados de mundanizacao das ideias (contra a
Metafisica), de instrumentalizacio dos valores (contra a Ftica) e de materializacio do
gosto (contra a Estética) foram entdo atribuidos por ele a trés principais fatores
conjugados: (1) o espantoso desenvolvimento e disseminagdao do dispositivo técnico-
cientifico, ao ponto de “o que chamamos de ciéncias humanas, por exemplo, tornou-
se, em grande parte, numa sucursal da fisica. O espirito, a propria alma, estudam-se
como se fossem interfaces em processos fisicos”; (2) a incontrolavel contamina¢ao do
cotidiano pelo capital, operado como prescritivo da vontade individual, como se fosse
“a sombra que o principio da razao projecta sobre as relagdes humanas”; e (3) a pressao
racionalista do discurso cognitivo sobre a linguagem, obrigando o pensamento “a tomar
parte do processo de racionalizacio”*.

Na contramao dessa “imanentizacao” moderna de tudo, e antes mesmo dela se mostrar
efetivamente enunciada, o poeta Georg Philipp Friedrich von Hardenberg, conhecido
como Novalis?’ (1772-1801) ja havia proclamado que a capacidade da razdo para
estabelecer sozinha a verdade das coisas nao é mais do que uma fantasia e o seu limite.
Fazia um eco popular e lirico a austeridade erudita de Immanuel Kant (1724-1804), de
quem era leitor fervoroso.

» LYOTARD, Jean-Francois. “Ap6s o sublime, estado da estética”. In: . O inumano: consideragoes
sobre o tempo (trad.: Ana Cristina Seabra e Elisabete Alexandre). Lisboa: Estampa, 1997; {7}; p. 142.
* LYOTARD, Jean-Francois. “O tempo, hoje”. In: . O inumano: consideragoes sobre o tempo (trad.:

Ana Cristina Seabra e Elisabete Alexandre). Lisboa: Estampa, 1997, pp. 76 e 78.

* O pseud6énimo Novalis surge pela primeira vez em 1798 na revista Athenium, coordenada por
August Wilhelm Schlegel, assinando o artigo ermischte Bemerkungen (ObservacGes mistas), também
chamado Blithenstaub (Pdlen), sob o pretexto de que era um antigo sobrenome de sua linhagem, entao
adequado a sua estreia na publicagao.
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Para Novalis, aquele entio iminente poder sobre a representatividade do mundo
reivindicado pelo racionalismo estava, desde o seu anudncio, inevitavelmente
predestinado a ser fendido, sobrepujado e/ou contestado pelo que sempre ha de restar
irrepresentavel, pelo que sempre poderei pensar diferente do que sei. Para nomear este
“resto”, esta diferenca, ele usou o termo kantiano: das Unbedingte (literalmente, Nao-
condicionado).

“Procuramos por toda parte o incondicionado, e encontramos sempre apenas coisas”*,
lamentou. Deixava escapar de suas leituras kantianas, no entanto, exatamente um dos
principais distintivos da Critica em relagio a Metafisica tradicional: a radical separagao
entre franscendental e transcendente, entre o Incondicionado aspirado como liberdade —
como na intuicdo artistica ou na reflexao filoséfica — e o Incondicionado alegado a um
objeto da natureza — como na atribui¢ao religiosa ou na determinacdo cientifica.

Para estas, que o buscam entre as coisas, o Incondicionado deveu ou devera ser algo;
isto ¢, teve ou tera uma identidade, um nome, cognoscivel, comunicavel, porque, do
contrario, seria impensavel. O Incondicionado deve mostrar-se como Objekt: coisa da
experiéncia, fenomeno. Para aquelas, ele apenas sempre ¢, incognoscivel, mas
necessariamente pensavel. Ele se apenas como um pensamento restante de todo o
saber, pura diferenca transcendental no sujeito em relagio ao conhecimento, Ding
coisa-em-si-mesma, numeno®.

* NOVALIS, Friedrich von Hardenbetg. Pélen: Fragmentos, didlogos e mondlogo (trad.: Rubens Rodrigues
Torres Filho). Sao Paulo: Iluminuras, 2001, p. 36.

* Nameno (ndumenon) é um termo técnico da filosofia que designa “o que é pensado” ou, mais
propriamente, “o que pode ser pensado”, isto €, o objeto possivel do pensamento; e, se 0 pensamento
possui o seu limite na experiéncia, o objeto possivel do pensamento deve ser também o objeto da
experiéncia possivel. Mesmo que nunca se chegue a conhecer os numenos (ndumena), se se pudesse
conhecer algo dltimo, ou primeiro, e metafisico, para além dos fenomenos (da sensibilidade), este seria
o mundo-limite numenal (das ideias), cognoscivel nao discursivamente por conceitos ou categorias,
mas teoricamente por uma intui¢ao pré-sensivel, irrepresentavel, “com o nome de algo desconhecido”
(CRP, {A256/B312}, 271). Portanto, mais do que separar nimeno e coisa-em-si, que a grande maiotia
dos filésofos trata como sinonimos, Kant afirma que o mundo numenal esta, pois, em oposi¢ao a um
mundo de coisas-em-si tratadas como se fossem realidades conhecidas, como alma, frutos da aplicacao
arbitraria e ilegitima de conceitos puros do entendimento a experiéncia, como de substancia, poder,
acio, realidade, causalidade etcétera.
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Nao ¢ absolutamente abstrato, como a Ideia platonica, sendo puramente intuido em
relacio a experiéncia possivel, inclusive tornando-a possivel. Mostra-se como
Gegenstand: coisa da aparéncia, como tempo e espaco. Assim, conforme a abordagem
transcendental, tanto o Incondicionado deixa de ter uma fungao ascética, que serve para
justificar algum modo transcendente de existéncia da coisa-em-si, como Deus; quanto
ndo passa a ter uma fungao cética, que serve para substanciar um sentido transcendente
de auséncia como endosso de um niilismo metafisico, como o Nada.

A partir de Kant, a ideia do Incondicionado “mantém-se para nos vazia e serve apenas
para delimitar as fronteiras do nosso conhecimento sensivel e deixar livre um espaco
que nao podemos preencher, nem pela experiéncia possivel, nem pelo entendimento
puro” (CRP, {A288-289/B345}, 291), mas que ao mesmo tempo nunca cessa de
reclamar conteudo, restando entdo para esta tarefa — no além-fronteiras — somente o
incauto animo que o espirito nutre pelo impossivel, isto é, o libertario impulso insaciavel
e jamais completamente aplacado da razao. Ali onde sensibilidade e entendimento se
detém, a razdo se precipita. De modo que, ante o Incondicionado, sob certas condi¢des,
a disposicao da mente ¢ dubia: ela padece o que nao pode saber, 20 mesmo tempo em
que regozija o que é capaz de pensar. A ingléria apraz. Este sentimento de jubilo, que
acompanha o de fracasso, se chama sublime.

Para aquém e além do poeta Novalis e do filésofo Kant, sob um certo ponto de vista,
¢ possivel admitir que o Incondicionado tem sido a questao mais fundamental de todas,
tanto para a arte, quanto para a filosofia, tanto no Ocidente, quanto no Oriente, desde
que se tomem por certas as seguintes premissas: por um lado, e “com efeito, ha séculos
que surgem homens cuja func¢ao é justamente a de ver e de nos fazer ver o que nao
percebemos naturalmente[,] s3o os artistas”’; por outro, a tarefa da filosofia é conceber
0 gue ¢, uma vez que, o que ¢, é a tazao”!

Ora, se tudo o que é “ndo ¢ principio reconhecido e prescrito pela [prépria] razaol,]
bem se vé que o principio préprio da razao em geral (no uso légico) é encontrar, para

**BERGSON, Henti. O pensamento e o movente: ensaios e conferéncias (trad.: Bento Prado Neto). Sio Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 155.

' “A missdo da filosofia estd em conceber o que ¢, porque o que &, é a razdo. No que se refere aos
individuos, cada um ¢ filho do seu tempo; assim também para a filosofia que, no pensamento, pensa
o seu tempo.” — HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. “Prefacio”. In: . Principios da filosofia do direito
(trad.: Orlando Vitorino). Sao Paulo: Martins Fontes, 1997; p. XXXVII.
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o conhecimento condicionado do entendimento, o incondicionado pelo qual se lhe
completa a unidade” (CRP, {A307/B364}, 303-304), isto é, o seu “conceito
transcendental [que] refere-se sempre apenas a totalidade absoluta [...] e s6 termina no
absolutamente incondicionado.” (CRP, {A326/B382}, 316) Em certa medida, artistica
ou filosofica, a razao pensa a si mesma, mas nunca é ou deve ser tautolégica, pois o seu
si mesma lhe ultrapassa®. O que resta para além de si se diferencia.

Ao longo de mais de quatro mil anos dessa busca artistica e filosofica da razao pelo o
gue ¢, ou seja, por si mesma além de si, esse “resto” e essa “diferenca” receberam
inimeros nomes: Nirgupa com os Vedas®; com o pré-socratico Anaximandro, Apeiron
(Gretpov: Ilimitado); com o escocés William Hamilton, Unconditioned (Incondicionado
ou Absoluto); com o judeu norte-americano Barnett Newman, Now (Agora); com varios
existencialistas, Néant (Nada), incluindo Karl Jaspers, como uma esfera subsistente entre

%2 “Assim, pois, € aquilo para o qual (a filosofia) estd em marcha desde os primérdios, e também agora
e para sempre e para o qual sempre de novo ndo encontra acesso (e que é por isso questionado): que
¢ o ente?” [Tradugao da passagem de Metafisica VII, 1, 1028 b 2 ss, de Aristoteles, citado em:
HEIDEGGER, Martin. “Que é isto —a filosofia?”. In: CUNHA, Eliel Silveira (ed.). Colecio os Pensadores
— Heidegger (trad.: Ernildo Stein). Sio Paulo: Abril Cultural, 1979, p. 17.

* Nirgupa é uma qualificacdo negativa para Brabman, a qual indica exatamente a sua nio qualificacio
ou nao determinacdo. Brabman (nao Brabma) ¢ um conceito do hinduismo que designa o principio
(divino) de tudo, nao personalizado e neutro, base da teosofia indiana; ou seja, o Absoluto. Assim,
Nirgupa Brahman significa precisamente o Absoluto Incondionado. Nirgupa Brabman é o Brahamn em
si, misterioso, irrepresentavel, mas intufvel ou pensavel, havendo, inclusive, quem o trata na filosofia
contemporanea como a “consciéncia pura”, distinto da consciéncia empirica de Sagupa Brahman, o seu
oposto complementar.

A formulacio de Nirgupa foi atribuida pelo filésofo e estadista indiano Sarvepalli
Radhakrishnan (1888-1975) ao mitico metafisico, te6logo, monge errante e mestre espiritual Shankara
(c. 788-820), de quem Radhakrishnan aceitou a filosofia do Advaita Vedanta (ou do Uno
Incondicionado): uma das trés escolas da filosofia IVedanta (“‘a meta de todo o conhecimento”, tradicao
espiritual explicada nos Upanishads, que sao escrituras que compoem o canone hinduista, sem data e
nem autor precisos; e que influenciaram fortemente a Schopenhauer). Comparado a Jesus, Moisés ou
Buda, Shankara, no entanto, nao fundou nenhuma religiao, mas, como principal formulador doutrinal
do Advaita 1 edanta, reformou o Hinduismo a partir de um ponto de vista marcadamente idealista
metafisico. Cf.: SULLIVAN, Kevin. “Radhakrishnan’s concept of universal liberation”. In: SWEET,
William (ed.). Idealism, Metaphysics and Community. New York: Routledge, 2001 (2018).
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a natureza e o espitito, “o incompreensivel, mas presente, a existéncia”, “‘o puro ser

e o puro nada sdo, portanto, o mesmo™; com o alemio Martin Heidegger, Erejgnis
(aproximadamente, “acontecimento de ‘transaproptiacio™), adotado por Hans Ulrich
Gumbrecht que, diferente de Heidegger, o trata em termos de uma tensio entre
presenga e sentido; com o francés Emmanuel Levinas, Awtre (Outro), e,
diversificadamente, também com Feuerbach, Kierkegaard, Buber ou Gabriel Marcel;
do mesmo modo como Ewénement (Acontecimento), do francés Lyotard, mas também
de Alain Badiou. Sao apenas alguns exemplos dentre uma miriade de nomenclaturas e
conceitos.

E uma caracteristica comum a todas as doutrinas metafisicas, por muito divergentes que
possam ser, o estar de acordo na necessidade de achar a causa primeira do que é. Chame-
se matéria com Democrito, Deus com Platio, Pensamento de seu Pensamento com
Aristételes, Uno com Plotino, Ser com todos os filosofos cristios, Lei Moral com Kant,
Vontade com Schopenhauer, ou bem seja a Ideia absoluta de Hegel, a Duracio criativa
de Bergson ou outra qualquer das que se poderiam citar, sempre o metafisico é um
homem que anda em busca, atras e alhures toda experiéncia, de um fundamento dltimo
para toda experiéncia real e possivel. Ainda se restringimos nosso campo de observacio
a histéria da civilizagao ocidental, ¢ um fato objetivo que os homens tem ambicionado tal
conhecimento por mais de vinte e cinco séculos e que, depois de ter demostrado que niao
se deveria busca-lo e de ter se comprometido a nao busca-lo mais, se veem a si mesmos
procurando-o de novo.”

Apesar de excegoes importantes, como Nietzsche, a maioria dos pensadores (ou pelo
menos aqueles genericamente chamados de neokantianos) que consideraram questoes
metafisicas ligadas a ideia de Incondicionado ou de Ser, compartilharam uma premissa

* JASPERS, Kartl. Philosophie. Heidelberg-Berlin, 1948 (Abr.: Phil), p. 150. Citado em:
MYTROWYTCH, Kyrylo. “La philosophie de l'existence et la finitude de la philosophie”; dans:
COUNET, Jean-Michel (dit.). Revue Philosoplie de Lonvain; Troisieme sétie, tome 55, n°48; pp. 470-486.
Institut supérieur de philosophie de P'UCL. Leuven / Paris: Peeters, 1957; p. 477.

» “Esta frase de Hegel (Ciéncia da Logica, Livto I, WW III, p. 74) enuncia algo certo.” —
HEIDEGGER, Martin. Que é metafisica (trad.: Ernildo Stein). Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1969,
p. 41.

* No sentido de um jogo em que homem e ser se apropriam um do outro no que surgem para si
mesmos, seguindo a sugestio de: HEIDEGGER, Martin. Identidad y diferencia (ed. bilingte; trad.:
Helena Cortés y Arturo Leyte). Barcelona: Editorial Anthropos, 1988 (1990), p. 87.

7 GILSON, Etienne. La unidad de la experiencia filosdfica (trad.: Carlos Amable Balifias Fernandez).
Madrid: Rialp, 2004, p. 263.
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geral: o Incondicionado é qualquer coisa entre a intuicio (Erkenntnis, o modo de se
perceber objetivamente conforme a nossa sensibilidade) e o sentimento (Denken, o
modo de se perceber subjetivamente apesar da intuicdo sensivel) que espreita o
pensamento no intervalo entre presenc¢a e auséncia, na espera entre o testemunho e a
expectativa.

E este intervalo, ¢ a sua espera, que Kant afirmou ser uma incapacidade do
entendimento — portanto, seu limite — e, a0 mesmo tempo, por antinomia, um poder
da razao — portanto, sua imensidao. Eu “posso pensarno que quiser, desde que nao entre
em contradicdo comigo mesmo, isto ¢, desde que o meu conceito seja um pensamento
possivel, embora nao possa responder que, no conjunto de todas as possibilidades, a
esse conceito corresponda ou nio também um objecto” (CRP, {BXXVI}, 25).

Embora presente, o Incondicionado nao é uma presenga, per se, no sentido em que
Gumbrecht a define como “a convergéncia de um evento-efeito com uma forma
incorporada”®, pois nio existe a segunda, a nao ser como metro dice, no sentido
peirceano”, talvez, da primeira. Nesse cenatio de Gumbrecht, existe apenas o “evento-

* GUMBREHCT, Hans Ulrich. “Epiphany of Form: On the Beauty of Team Sports”. In: COHEN,
Ralph. New Literary History, Vol. 30, No. 2, Cultural Inquiries (Spring, 1999), pp. 351-372. Baltimore,
MD: The Johns Hopkins University Press, 1969-2012; p. 359.

* O filésofo, pedagogista, cientista, linguista e matemético norte-americano Charles Sanders Peirce
(1839-1914) jamais escreveu um compéndio ou um tratado sobre seus conceitos, em geral deduzidos
de uma dispersao de ensaios, artigos, correspondéncias e manuscritos que, basicamente, se dividem
em quatro fases da carreira. Na segunda fase, dos artigos publicados entre 1883 e 96, quando abandona
as bases nominalistas de sua filosofia e assume o realismo, Peirce associa Semidtica e Logica, e
estabelece a famosa nomenclatura de Zone, indice e simbolo como derivados dos trés diferentes tipos de
relagio que um signo pode ter com seu objeto. (1) O #one se relaciona de forma monadica, por
semelhanga, quando signo e objeto possuem a mesma propriedade, ou por exemplificagio, quando o
objeto é uma propriedade que o signo possui. (2) O Zndice apresenta uma relacio diadica com seu
objeto, por possuir uma conexao real com ele. (3) Apenas o sizbolo possui uma relagao genuinamente
triadica e, portanto, intrinsecamente légica, tendo um poder de representacao que se da por convengao
arbitraria. Podemos recorrer ao simples exemplo coloquial de um banheiro publico: assim como uma
sombra de esguelha ao sopé da porta indica que ha um homem por detras, ja que ela é um signo que
mantém com o seu referente uma relagiao de contiguidade virtual e analdgica, nao servindo, portanto,
para sinalizar que aquele ambiente serve a homens (o que faria um grafismo, como Zwone, ou uma calga,
como simbolo), o espanto é a sombra do sublime. Ele ¢ uma agdo ou um acontecimento que /zdica
negativamente a presenca de uma auséncia — do Incondicionado — do mesmo modo como o homem
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efeito”, por assim dizer. Falta a forma incorporada, pois falta um corpo (coisa sensivel)
devidamente adequavel a uma “forma” (coisa inteligivel), ou vice e versa.

Frustrados a sensibilidade e o entendimento, restaria somente uma unica faculdade a
qual a imaginacido poderia recorrer para que essa “‘presenca ausente” ou, melhor
dizendo, essa “auséncia presente” pudesse alcangar alguma humanidade, isto é, um
“universal sentimento de participacao” (CJ*, {§60/261}, 199), algum sentido em nos
conforme o ambito da experiéncia possivel.

Essa faculdade é a razao. Como Kant estabeleceu que as ideias da razao, diferentemente
dos conceitos do entendimento, nao sao limitantes e nem limitadas, sera nelas, com elas
e por elas que o absoluto incondicionado desse intervalo, dessa espera, sera preenchido
pela Ideia, segundo a qual ele “se realizara” como infinito.

Muito bem, infinito, a que certos trabalhos de Bill Viola supostamente exortam, e
conforme quero reivindicar aqui, ndo ¢ o mesmo de eternidade, a despeito do que ja se
disse. A comunhao entre um conceito e outro foi um problema do pensamento cristao,
que tentou reorganizar a polissemia grega acerca do conceito de infinito a partir do
pressuposto de uma creatio ex nibilo, cuja nogao de tempo ¢, a rigor, uma dimensao
constitutiva, portanto, historicizante, uma narrativa, isto ¢, uma delimitagao. E uma
projecao sobre a profunda realidade infinita dos enquadramentos produzidos pelo
acordo entre entendimento e sensibilidade, cujos limites tendem a tomar a infinitude
(ou qualquer outra intui¢ao) dentro das suas proprias relagoes finitas entre conceitos e
dados sensiveis.

Por isso, quando tentou restringir a infinitude a sua tese sobre a existéncia de Deus
mediante o argumento ontolégico, Descartes se viu obrigado a propor a substitui¢io
da ideia de infinito, tal como lhe chegara desde a filosofia classica, pela de indefinido,
“pois seria ridiculo que nés, sendo finitos, empreendéssemos determinar-lhe alguma
coisa e por esse meio o supuséssemos finito ao tentar compreendé-lo.”* E gracas a

esta negativamente presente na sua auséncia sombria. Na Semiotica peirceana, portanto, o #udice se
conecta existencialmente com a coisa que ele denota.

“ DESCARTES, René. Principios da filosofia (trad.: Joio Gama). Lisboa: Edi¢oes 70, 1997; {1, 26}; p.
36. Por um lado, esse limite prescrito por Descartes ao conhecimento humano (1644) remonta, em
grande medida, ao limite que Sio Tomas de Aquino impunha a prépria poténcia infinita de Deus, a
qual perderia todo o sentido se lhe fosse possivel criar algo absolutamente infinito; e, por outro, remete
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prevencao deste tipo que o infinito ganha um estatuto légico, numérico, e pode entao
ser chamado de eternidade.

No entanto, o indefinido nao é mais do que um infinito potencial, um znfinito relativo,
negativo, aquilo nao possui nenhum limite assimilavel. Ele é uma possibilidade. O seu
alcance conceitual desconsidera o infinito atual, o finito absolute, positivo, que nao
possui limite possivel, e é uma efetividade completa, no sentido de que ha uma
“realidade infinita”. “A realidade ¢ ilimitada, nosso conjunto mental é que lhe impde
estrutura, ordem, conexdes.”*!

Como especificidade, entdo, o indefinido nao pode ser confundido com o infinito, a
ponto de substitui-lo, uma vez que “nio é sendo um finito varidvel”*. Fora desse
enquadramento, portanto, a ideia geral de infinito, em relacao as noc¢oes de tempo e de
espago, por exemplo, pode apenas gualificar estas intuicOes; isto ¢, pode apenas alega-
las, sem referéncia a um fim, limite ou termo, uma vez que todos os graus de diminui¢ao
ou de amento estao dados a priori. A ideia de infinito, em sua subjetividade elementar,
nao cabe guantificar o tempo e o espaco, como grandes, extensos, divisiveis,
transcendentes... Como eternos.

Se, em seu contato com a matéria, a vida é comparavel com uma impulsao ou com um
ela, considerada em si mesma ¢ uma imensidao de virtualidade, uma mutua sobreposi¢ao
de milhares e milhares de tendéncias que s6 serdo no entanto “milhares e milhares” uma
vez exteriotizadas umas com relagdo as outras, isto €, espacializadas.”

A ideia geral de eternidade, ao contrario, se refere especificamente ao tempo, mas em
termos quantitativos, ou seja, em termos espaciais: ou dimensiona o tempo maior que
tudo; ou dimensiona algo maior que o proprio tempo. A infinitude dessa dimensio

a categoria kantiana de limitagao, terceira das categorias de qualidade, em cuja analogia com o conceito
de fronteira delimita o saber metafisico entre o cognoscivel e o incognoscivel, entre os limites do
sensivel, que sdao sensiveis e, portanto, concebiveis, e os limites do espiritual, que sao inteligiveis,
portanto, ainda racionais, embora inconcebiveis.

“VIOLA, Bill. “Note, 1980”. I: . VIOLETTE, Robert (ed.). Bi// Viola: reasons for knocking at an
empty house, writings 1973-1994, op. cit., p. 78.

“ COUTURAT, Louis. De linfini mathématique. Paris: Félix Alcan, éditeur, 1896; {Livre IV, Chapitre
I: Dinfini géométrique}; p. 218.

“ BERGSON, Henti. A evolucio criadora (trad.: Bento Prado Neto). Sio Paulo: Martins Fontes, 2005,
p. 280.
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eterna, que se supde temporal, funciona para nés como uma extensio, que tudo
contém, ou que tudo perpassa; ou seja, como um espago. A eternidade, como
delimitacio de um perfodo de tempo infinitamente grande, ¢ um bom exemplo
operativo e linguistico da nossa tentativa de definir o tempo, de subsumi-lo a uma
narrativa prévia, pressuposta “quase sempre no espago (como) na maioria das ciéncias” e das
religides; é uma “tradugio ilegitima do inextenso em extenso, da qualidade em quantidade”*; é
uma espacializagao do tempo. Viola nio alude ao tempo em termos de grandeza, de

extensao, de quantidade.

O intervalo a que seus videos tentam nos enlevar, essa espera entre presenga e auséncia
(iconograficamente interpretada como espago entre nascimento e morte, beleza e
horror, homem e natureza, algo e nada etc.) nao esta, a principio, assentada em uma
extensao fisica. Ela nido esta situada, como se subsistisse em um prolongamento
concreto de uma linha progressiva formada por varios fragmentos mensuraveis
simultaneamente encadeados, tal como a sincope entre os quadros em uma pelicula
tilmica, por exemplo (0s film frames ou fotogramas), os quais, dispostos um apds outro
num determinado ritmo, sincopado, nos dao a sensacdo virtual de um movimento
(continuo) no espaco, interpretado como mudanga (eterna) no tempo.

O pressuposto desta interpretagao pertence a uma tradicdo profundamente enraizada,
cuja origem ¢ aristotélica, para a qual o tempo ¢é percebido como passagem através da
numera¢do do movimento. “[...] ora, é no espa¢co que semelhante justaposicao se
opera”®, ndo no tempo.

Infinito, aqui, ndo ¢ um estado dos objetos, senao um dentre os “estados puramente
afetivos da alma”*, em que a mudanca se da, digamos, sem movimento, sem espaco.
Trata-se de um devir cuja experiéncia nao esta condicionada pela sensibilidade das
coisas e de suas descontinuidades na extensao (espacial), as quais costumamos medir
numericamente como tempo. Trata-se de um suceder, de um ocorrer, de um
acontecimento sem extetioridade @ priori, que ocorre metaempiricamente?’

* BERGSON, Henri. “Prefacio (1888)”. In: . Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia (trad.:
Joao da Silva Gama). Lisboa: Edi¢oes 70, 2011, p. 9.

“ BERGSON, Henti. Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia, op. cit., p. 65.

“ BERGSON, Henti. Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia, op. cit., p. 70.

7 Metempirical é um termo cunhado em Problems of life and mind, de 1874, publicado por George Henry
Lewes (1817-1878), discipulo imediato de Comte, de quem logo se distancia ao admitir a possibilidade
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Desse modo, evitando-se a distingao categorica entre um infinito potencial e um infinito
atual, e escapando tanto ao pensamento cristio (que concebe o mundo a partir de Deus)
quanto a filosofia cartesiana (que concebe Deus a partir do mundo), o infinito foi
tratado pelo novo ambiente especulativo influenciado pelos chamados filésofos da
“experiéncia da consciéncia”’, imprecisamente denominados “espiritualistas”, que
formularam no inicio do século XX a questdo acerca das relagoes entre o material e o
espiritual, em grande medida como reagdao contraria aos sistemas racionalistas do final
do século XIX, reunidos sob o nome genérico de Positivismo. Um desses
“espiritualistas”, talvez, o mais excepcional, foi Henri Bergson (1859-1941), que se deu
conta de “que o tempo cientifico nao perdura (...) e que a ciéncia positiva consiste
essencialmente na eliminacio dessa duracao”* que, a meu ver, a arte de Bill Viola tenta
preservar.

Infinito, aqui, no sentimento do sublime associado a experiéncia espiritual com as
videoinstalages de Viola, diz respeito a uma continuidade interna, subjetiva, totalmente
qualitativa, a principio, indivisivel e, portanto, irredutivel ao numero, tal como o
continunm em uma cinta magnética, por exemplo (o Zarge?), suporte Gnico e continuo da
imagem videografica, cujo “mover-se” ¢ mais plastico do que 6tico, mais abstrato ou
simbodlico do que representativo. Quero dizer: o fotograma funciona como um “meio
vazio homogéneo”, conforme Bergson definia o espago, sobre o qual a luz “desenha”
(quimicamente) um quadro singular e independente de outros quadros singulares (tal
como notas musicais), mas que, mediante sincope, se ligam um a um para virtualmente
formarem um quadro Gnico, que se move a0 modo de uma melodia (por isso, o cinema
esta na linha evolutiva conceitual do encontro entre o Impressionismo e a fotografia).

O target do video, ao contrario, sendo suporte unico e indivisivel, é usado de forma
repetida, cujo quadro “desenhado” ¢, logo, “apagado” para ser novamente

de uma metaffsica também empirica, cujo objeto transcendente segue sendo uma forma ou meio
necessario a experiéncia, mesmo que indiretamente (como o imperativo moral, por exemplo), ainda
que se recomende tratar esta metafisica de maneira que dela se eliminem todos os residuos
suprassensiveis.

*Trecho de carta em que Bergson confidencia ao filésofo pragmatista norte-americano William James
o seu verdadeiro e decisivo “/usigh?’, enquanto esteve trabalhando no liceu Blaise-Pascal, em Clermont-
Ferrand, entre 1883 e 1888, citado por Angel Rivero em: BERGSON, Henri. Memoria y vida: Textos
escogidos por Gilles Delenze (trad.: Mauro Armino). Madrid: Alianza, 2004, p. 8.
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“desenhado”. Seja qual for, “a esséncia da midia visual é o tempo”*, decerto. Nio
obstante, enquanto o produto do fotograma nasce gracas a uma simultaneidade
progressiva, quadro apos quadro, o do farget erige de uma sucessao cumulativa, ou
aditiva, melhor dizendo, imagem sobre imagem, imagem com imagem, imagem mais
imagem (tal como a nossa memoria), tal como se pode ver nos efeitos das luzes
explorados (ou bem-vindos) em varios videos de Viola, como, por exemplo, em The
passing de 1991 (imagem 3).

Imagem 3

Bill Viola: The passing, 1991 (preto e branco, mono, 54 min.).

O ruido da textura granulada do filme em geral difere visual e estatisticamente do ruido
do sensor digital®. A propria imagem de video, baseada em matrizes fixos de elementos

“ Bill Viola, em entrevista a Octavio Zaya para El Paseante, n°® 12, 1989; apud: BAIGORRI, Laura.
Video: primera etapa (el video en el contexto social y artistico de los asios 60/70). Madrid: Brumaria 4, 2007, p.
203.

> Muito embora o ruido artificial possa ser adicionado ao video, para simular o grio do filme. Algumas
séries de TV filmadas em video de alta-defini¢ao, por exemplo, sao alteradas para parecer que foram
filmadas em pelicula, segundo uma técnica conhecida como filmizing.
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sensores, € sucessivamente ininterrupta, digamos assim, se em comparagdo a
fragmentacao sequencial da imagem filmica, registrada sobre um substrato fotossensivel
também extensivo e fragmentado de particulas simultaneas, ndo sucessivas, que é o
fotograma, cujos “graos” possuem uma capacidade uniforme de registro da luz, o qual
variar-se-a conforme a variacao desta luz, isto é, conforme as “condic¢oes exteriores” —
equivalentes metaféricos aos dados sensiveis do entendimento. A imagem eletrénica do
video, pot sua vez, “é obtida através da modificacio da voltagem de um sinal elétrico™",
dependendo, assim, do desempenho de seus circuitos fotocondutores, isto ¢, de
“condigOes internas” — equivalentes metaféricos aos dados inteligiveis da razao. Estou
tentando dizer que os tempos, em cada aparato imagético, assim como em cada

tfaculdade de representacao, sio fundamentalmente distintos.

Como filme, por sua natureza dispositiva, supoe registrar o tempo fenomeénico, esse
tempo mensuravel de que se ocupa a nossa sensibilidade e os nossos conceitos e
constitui o espaco no qual se da a nossa vida pratica e objetiva, o video parece registrar
uma atividade temporal eletronica, nascida no préprio aparato, talvez, ontologicamente
tdo imensuravel quanto as ideias da razao, quando estas se dedicam a ‘“‘atividade
temporal da consciéncia™?; isto é: “a consciéncia do tempo e de seu fluxo [como]
movimento também da consciéncia”.

Na mesma medida em que o video difere conceitual e estruturalmente do filme, naquilo
em que ¢ mais “intuitivo” do que numeral, podemos dizer que o tempo, conceitual e
fenomenicamente distinto do espago, ¢ uma realidade (Bergson utilizava a palavra
munltiplicidade) nao numérica, sendo e

[...] sem duvida, algo real, a saber, a forma real da intuicdo interna; tem pois realidade
subjectiva, relativamente a experiéncia interna, isto é, tenho realmente a representa¢ao do
tempo e das minhas determina¢oes nele. Nao deve ser, portanto, encarado realmente
como objecto, mas apenas como modo de representacdo de mim mesmo como objecto.
[...] Subsiste, pois, a realidade empirica do tempo como condi¢do de todas as nossas
experiéncias. S6 a realidade absoluta lhe ndo pode ser concedida, como acima referimos.

> MACHADO, Atlindo. A arte do video. Sio Paulo: Brasiliense, 1995, p. 55.

> WORMS, Frédéric. Bergson ou os dois sentidos da vida (trad.: Aristoteles Anheben Predebon). Sio Paulo:
Unifesp, 2010, p. 49.

* DUFOUR, Sophie-Isabelle. . image vidéo: d’ovide a Bill Viola. Paris: Archibooks et Sautereau éditeur,
2008, p. 174.
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E apenas a forma da nossa intuicio interna™. Se lhe retitamos a condi¢io particular da
nossa sensibilidade, desaparece também o conceito de tempo; o tempo, pois, nao é

inerente aos proprios objectos, mas unicamente ao sujeito que os intui. (CRP, {A37-38/B53},
75-76)

Assim como para Kant, também para Viola, “a passagem do tempo nao é um fenémeno
acessivel ao sentido””. Nio que ela nio esteja no mundo fenoménico, além de na
consciéncia, mas que a sua percep¢ao sensivel esteve sempre mediada pela
representacdo (conceitual/numérica) que o entendimento faz dos dados variados
captados pelos sentidos. A passagem do tempo, conforme nunca se contestou, pelo
menos, até o inicio do século XX, sempre foi um dado mediato da consciéncia.

Pelo fato de que essa mediacao é quantitativa, ¢ “o numero em sz zzesm0 supoe apenas o
espaco”, confundiu-se e ainda se confunde amitde a operacio subjetiva da razio
responsavel pela intuicdo da passagem do tempo com a operagio objetiva do
entendimento responsavel pela percepcio e compreensio da justaposicio espacial®.
Consequentemente, “quanto mais a consciéncia se intelectualiza, tanto mais a matéria
se espacializa”®. Confunde-se tempo e espaco. Mais exatamente, “observemos que, a0

* E certo que posso dizer: as minhas representacdes sucedem-se umas as outras; mas isto significa
que tenho consciéncia delas como uma sucessao temporal, ou seja, segundo a forma do sentido
interno. O tempo nem por isso ¢ algo em si proprio ou qualquer determinacao inerente as coisas.

> Bill Viola apud- DUFOUR, Sophie-Isabelle. I.%mage vidéo: d’ovide a Bill Viola. Paris: Archibooks et
Sautereau éditeur, 2008, p. 170.

*WORMS, Frédéric. Bergson on os dois sentidos da vida, op. cit., p. 49.

“Se o0 nimero remete a0 espaco, ou ainda se o ato de numeragao implica a respresentacao [si
do espago como seu fundamento, é, segundo Bergson, porque implica certo ponto de vista de nosso
espirito sobre as coisas (quer estas comportem a possibilidade nelas mesmas, quer nio) — com efeito,
contar implica que nos representemos os objetos a uma sé vez como ‘idénticos’ e ‘distintos’, ou ainda
que nao os dostingamos [sz] ‘senao’ por seu nimero, como ‘unidades’ que podemos a partir de entao
enumerar como tais. E ‘preciso’ (pois se trata de uma espécie de deducdo) que eu retna a todos,
dintinguindo-os [sic].” [Idem, ibidens; p. 47.]

" B a partir deste ponto de sua pesquisa, da critica a0 nimero, que Bergson promove o seu
afastamento da Estética transcendental kantiana, no que diz respeito a sua analogia entre tempo e espaco
(uma vez que, “segundo Kant, [os] fatos espalham-se progressivamente em um plano; sao exteriores
uns aos outros e exteriores ao espirito”*), ao que este trabalho nao visa e nem lhe cabe se dedicar,
embora a principal tese bergsoniana acerca da “intuicao da duracio” tenha se mantido estritamente
filiada a Kant no que diz respeito ao que considera tempo e espago como duas formas analogas de agir
sobre a realidade. BERGSON, Henti. A evolugao criadora; op. cit., p. 389.

* BERGSON, Henti. A evolugio criadora, op. cit., p. 206.
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falarmos do tempo, pensamos quase sempre num meio homogéneo onde os nossos
factos de consciéncia se alinham, se justapdem como no espaco”, ilegitimamente,
como se fossem objetos. “A solucdo que imediatamente se apresenta ao espirito, uma
vez empenhado nesta via, consistiria em definir a intensidade de uma sensag¢ao ou de
qualquer estado do eu pelo numero e pela grandeza das causas objetivas, e, por
consequéncia, mensuraveis, que lhe deram origem”®, de modo a buscat o tempo fora
do espirito, ali onde ele nao esta, de fato, nas coisas. A proposta de Bergson foi que nos
emancipassemos dessa mediagio do numero, digamos assim, para, enfim,
apreendermos a passagem do tempo tal como ele é: um dado imediato da consciéncia.

Desde a universidade, lembra Kuspit, Viola ja abordava precocemente a questio da
presenga (decerto, ausente, do absoluto, do incondicionado), nao segundo um ponto de
vista estritamente espacial, por suposto, senao temporal, em que “a regressio do
civilizado ao primitivo, ao arquetipico, continua até o infinito”®".

A partir de The reflecting pool (1977-9), Ancient of days (1979-81), I do not know what it is I
am like ou The passing, até The arc of ascent (1992), The messenger (1996), Ascension e os quatro
The quintet (2000), a camera de video foi cada vez mais se tornando para Viola uma
espécie de cunha perceptiva, potencialmente capaz de expor ou de impor a fissura do
real entre o que vocé vé (ou sabe) e 0 que vocé sente (ou intui); isto ¢, a fissura entre
uma multiplicidade quantitativa dos estados da matéria (homogénea e espacial;
simultaneamente justapostos, como os fotogramas do filme)®® ¢ uma multiplicidade
qualitativa dos estados da consciéncia (heterogénea e temporal ou, melhor dizendo,
duradoura; sucessivamente acumulados, como os Zargets do video)®.

* BERGSON, Henti. Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia, op. cit., p. T4.

" BERGSON, Henti. Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia, op. cit., p. 13.

' KUSPIT, Donald. “Bill Viola: deconstructing presence”. In: VIOLA, Bill; LONDON, Barbara (ed.).
Bill Viola: installations and videotapes. New Y ork: The Museum of Modern Art, 1987, p. 73.

%2 “Conclui-se desta analise que s6 0 espaco ¢ homogéneo, que as coisas situadas no espaco constituem
uma multiplicidade distinta e que toda a multiplicidade distinta se obtém por um desdobramento no
espaco. Também se conclui que no espago nao existe nem duragao, nem mesmo sucessao, no sentido
em que a consciéncia toma estas palavras: cada um dos estados ditos sucessivos do mundo exterior
existe isoladamente e a sua multiplicidade s6 tem realidade para uma consciéncia que é capaz,
primeiramente, de os conservar, e, a seguir, de os justapor, exteriorizando-os relativamente uns aos
outros.” — BERGSON, Henti. Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia, op. cit., pp. 94-95.

 “Mas ha outra conclusdo que se depreende desta andlise: é que a multiplicidade dos estados de
consciéncia, considerada na sua pureza original, nio apresenta qualquer semelhanca com a
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O proptio The reflecting pool, um dos cinco videos que compdem a série Collected Work®™,
¢ na verdade uma acumula¢ao de imagem sobre imagem, tempo sobre tempo, de trés
sequencias distintas que ele faz durarem sucessivamente como uma cena tnica, tal como
recorrentemente ocorre em nossa memoria. Dessa fissura exposta, ele postula
preservar, amiude, uma unica qualidade estética: a do tempo. E neste sentido que,
sobretudo a partir de The passions, o seu trabalho passa a explorar, precisamente, nao
uma no¢ao do tempo deduzida da observagao das coisas, como bem fizeram e fazem
diversos videoartistas, mas uma espécie de continuidade temporal da consciéncia na
propria consciéncia, ou, melhor dizendo, uma espécie de duragao. O cineasta norte-
americano Hollis Frampton (1936-1984) — fotégrafo, escritor, teérico e pioneiro da arte
digital—, citado por Viola, chegou a chamar o movimento das imagens moventes, como
as do video, de “o movimento da préptia consciéncia humana”®.

Podemos dizer, entao, que uma das grandes descobertas de Bill Viola, se nao a maior,
foi ter concebido que, nao obstante as possibilidades técnicas, o dispositivo
videografico comporta também, e principalmente, uma possibilidade espiritual, capaz
de torna-lo um propositivo videolégico. Isto é, o video: nio como mais um
prolongamento tecnoldgico do corpo, cuja metamorfose®, qual uma prétese mecanica,

multiplicidade distinta de que um nimero é formado. Haveria ai, dizfamos nds, uma multiplicidade
qualitativa.” — BERGSON, Henti. Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia, op. cit., p. 95.

 The reflecting pool — Collected Work (1977-81): cor, estéreo, 62:00 minutos; produzido em associagio
com WNET/ Thirteen Television 1.aboratory, Nova York, e com WXXI-TI” Workshop, Rochester, Nova
York. (1) The reflecting pool (1977-79): fita de video, cor, mono, 7:00 minutos | (2) Moonblood (1977-79):
fita de video, cort, estéreo, 12:48 minutos | (3) Slent life (1979): fita de video, cor, estéreo, 13:14 minutos
| (4) Ancient of days (1979-81): fita de video, cor, estéreo, 12:21 minutos | (5) VVegetable memory (1978-
80): fita de video, cor, mono, 15:13 minutos.

® Hollis Frampton apud VIOLA, Bill. “The visionary landscape of perception”; in:
VIOLETTE, Robert (ed.). Bil/ VViola: reasons for knocking at an empty house, writings 1973-1994. London
Thames & Hudson, 1995, p. 219.

% “Metabolé: mudanga. O termo mais genérico de Aristoteles para a passagem de um estado a outro,
quer ao nivel da substancia onde a metabole é chamada genesis, quer numa das trés categorias da
qualidade, quantidade ou lugar, onde a metabole ¢ chamada kinesis.”” — PETERS, F. E. Termos filosdficos
gregos: um léxico historico (trad.: Beatriz Rodrigues Barbosa). Lisboa: Fundagiao Calouste Gulbenkian,
1983, p. 142.

Metamorfose supde transformagao segundo um movimento ou uma dinamica de a/feragao (do
latim alteratio; e do alemao Wortwechsel, Streit. altercado, disputa). Filologicamente, sugere um estado
para fora, objetivante, de inquieta aten¢ao ao exterior, oposto a0 ensimesmamento e, portanto, reativo
a0 sujeito.
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visaria ampliar a sensibilidade para uma maior consciéncia da realidade, mas como um
possivel catalisador da mente, cuja anamorfose®’, qual uma anastese termodinamica®®
possa incitar a uma suspensao momentanea da prevaléncia dos sentidos sobre a
imaginagdo, para uma precaria, mas infinita, realidade da consciéncia. Trata-se da
demanda de uma fruicao pela obra de arte que nao tem por primeira exigéncia a
sensacao (Ewmpfindung), dada como base de um conhecimento, mas quer se dirigir
meramente ao sentimento (Gefiilh), dando-se como pura afeccio®

" “Andmnesis: memoria, recordacdo. A aceitagio, por parte de Platio, da teoria pitagdrica da
metensomatose da oportunidade para a resolugao de um sério problema epistemolégico, i. e., como
se conhecem as realidades imutaveis ja formuladas por Sécrates como defini¢oes éticas e em via de se
tornarem os eide platonicos, particularmente se o conhecimento dos sentidos ¢ tdo claramente pouco
digno de confianga? Havera solugdes posteriores, como eros e dialektike, mas inicialmente ¢ a anammnesis
que garante este conhecimento.” — PETERS, F. E. Termos filosdficos gregos: um léxico histdrico (trad.: Beatriz
Rodrigues Barbosa). Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian, 1983, p. 30. Anamorfose supoe
transformacao segundo um movimento ou uma dinamica de afecfagao (do latim affectatio; e do alemao
Streben, Trachten: busca, aspiracao). Filologicamente, sugere um estado para dentro, subjetivante,
oposto a extroversao e, portanto, reativo ao objeto.

% Anastasis (tomado do grego antigo Gvdctaotg (ressurreicio, para teologia; acio de elevar por
compressao, de ressurgir): “Figura ou estratégia, na linha do regressus, da dialética processual divergente.
Na anastasis, o desenvolvimento de um esquema material de identidade conduz a uma configuracao
contraditéria que obriga (apagogicamente) a um regressus equivalente a uma detencao ou involucao do
processo antes de alcangar seu limite [..], que ¢ formulado como o primeiro principio da
termodinamica. A anastasis, que daria lugar a idea de perpetunm mobile, manifesta com claridade nao
tanto a detengdo da dialética quanto a dialética da detengao, a qual conduz a um saber negativo, que
tampouco ¢ a negacio do saber. E um saber fundamental na Fisica que, a0 mesmo tempo, converge
com a Ontologia: a anastasis se produz pela necessidade de evitar a contradi¢ao da cazusa sui ou criagao
de energia do nada.” Opode-se a metabasis (do latim tardio, segundo o grego antigo petdBouoctg (uma
mudanga; uma transi¢ao): “Figura ou estrategia, na linha do progressus, da dialética processual
divergente. Na metabasis, o desenvolvimento de identidade (segundo a sua prépria lei) conduz a uma
configuracao que se encontra ‘para além da série’ (wetabasis eis allos genos [transi¢ao para outro género)
e que, embora nio seja contraditéria em si mesma, implica a resolu¢ao do processo por ‘acabamento’
(a continuac¢ao indefinida do processo do mesmo seria incompativel com este limite).” — SIERRA,
Pelayo Garcia. Diccionario filosdfico. Manual de materialismo filosdfico. Una introduccion analitica. Oviedo:
Pentalfa Ediciones, 2000, p. 105.

 «...] entendemos contudo pela palavra ‘sensa¢io’ uma representacio objetiva dos sentidos; e, para
nao corrermos sempre perigo de ser falsamente interpretados, queremos chamar aquilo que sempre
tem de permanecer simplesmente subjetivo, e que absolutamente nao pode constituir nenhuma
representacao de um objeto, pelo nome, alids, usual de sentimento. A cor verde dos prados pertence
a sensacao objetiva, como percepcao de um objeto do sentido; o seu agrado, porém, pertence a sensagao
subjetiva, pela qual nenhum objeto é representado: isto é, ao sentimento pelo qual o objeto
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Trata-se de buscar um sentimento que, como o do sublime, surja como uma espécie de
paixao, e que se manifeste a despeito do aspecto fenomeénico de seu estimulo; “quer
dizer, é algo que esta mais ligado ao fundamento do que a sua manifestacao, por mais
que se manifeste, ¢ ainda que esta manifestacio seja perceptivel””; isto é, um
sentimento que consista em “uma tensao das for¢as mediante idéias, que ddo ao animo
um ela que atua bem mais poderosa e duradouramente que o impulso por

representacoes dos sentidos” (CJ?, {§29/121}, 119).

Em Auntropologia de um ponto de vista pragmdtico (1798), “Kant divide a sensibilidade em
sentido e imagina¢iao, onde sentido caracteriza ‘a faculdade de intui¢ao na presenca de
um objeto’ e imaginacao a mesma coisa sem a presenca do objeto (A §15)”7!. Ante o
objeto, entdo, o sentido ainda pode ser externo, como mera afeccao do corpo humano
por coisas fisicas (através dos cinco sentidos fisiolégicos), ou znterno, quando o corpo é
afetado pelo préprio animo (Gemzif). No ser humano, essa segunda possibilidade dos
sentidos — interna — corresponde a “uma consciéncia [...] do que ele sofre quando ¢é
afetado pelo jogo de seus proprios pensamentos” (A, {§24/161}, 60), essa “espécie de
faculdade secreta [...] pela qual o julgar é possivel” (ES, {II 60}, 47). Para Kant, essa
possibilidade é a determinac¢do de nossa existéncia no tempo.

Em Matéria e memdria (1999), Bergson dividiu a “sensibilidade” em percepcoes opostas as
afeccoes. As primeiras informam sobre os objetos exteriores, cujas agoes reais ocorrem
unicamente sobre ou no corpo, sendo chamadas também de sensagies, portanto,
equivalentes ao sentido externo kantiano. As segundas informam sobre o préprio corpo e
seu estado atual ante os objetos exteriores, mas nao diretamente acerca destes objetos.
“A afecgdo é portanto o que misturamos, do interior de nosso corpo, a imagem dos
corpos exteriores; ¢ aquilo que devemos extrair inicialmente da percepgao para
reencontrar a pureza da imagem.””

<Gegenstand> ¢ considerado como objeto <Objekt> da complacéncia (a qual nio é nenhum
conhecimento do mesmo).” (CJ*, {§3/9}, 51)

" GALAN, Tia. Lo sublime como fundamento del arte frente a lo bello: un andlisis desde 1ongino, Addison, Burke
y Kant. Madrid: Universidad Carlos 111 y Boletin Oficial del Estado, 2002, p. 20.

" CAYGILL, Howatd. Diciondrio Kant (trad.: Alvaro Cabral). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000, p. 285.
”? BERGSON, Henti. Matéria ¢ memdria: ensaio sobre a relagio do corpo com o espirito (trad.: Paulo Neves).
Sao Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 60.
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As afecgoes sao percepgoes contaminadas e impuras. Enquanto o texto de Kant parece
privilegiar o sentido interno, a afeccdo bergsoniana, como a “faculdade secreta” que
possibilita o julgamento e a prépria consciéncia, isto é, possibilita o tempo, tanto mais
pura quanto menos perpassada pela percepcao, pela mera “afec¢ao do corpo humano
por coisas fisicas”; o de Bergson parece privilegiar contrariamente a percepedo, o sentido
externo kantiano, da qual julgava ser necessario expurgar tudo aquilo que advém do
“interior de nosso corpo”, do proprio animo, quando a consciéncia se habitua “a dizer
a si propria o que pensa’”.

A principio, soam como duas verdades discrepantes, entre as quais a obra de Viola
parece vacilar. Uma contradi¢ao desse tipo, em que logicamente as duas proposicoes
nao pudessem ser simultaneamente nem verdadeiras e nem falsas, exigiria, de nossa
parte, uma solu¢ao. No entanto, ambos os argumentos, o kantiano e o bergsoniano,
parecem ser proposi¢Oes contrarias, nao contraditérias, cujas alegagoes sao
potencialmente sélidas e tentam demonstrar a mesma coisa e o seu contrario, podendo
ser verdadeiras ou falsas, de uma s6 vez. Num sentido comum, sao dois pontos de vista
antindmicos de uma mesma verdade, o tempo/duragio, “matéria-prima do video” a
que a obra videoldgica de Viola adere.

Desde o ponto de vista alemao, a verdade € o espirito, e o seu “o poder de fazer de suas
proprias representagdes objetos de seus pensamentos” (FS, {II 60}, 48), ou seja, o
proprio tempo. Desde o francés, a verdade é a duracio real, cuja realidade imediata ¢,
de fato, o dado da consciéncia, ou seja, o proprio espirito. Para ele, um tal saneamento
das impurezas afetivas deveria ter a funcao (filoséfica) de certo modo antecipada pelo
poeta, gravador e pintor inglés Willian Blake (1757-1827), citado por Bill Viola numa
nota de 1979: “se as portas da percepcao fossem depuradas, entao, tudo pareceria ao
homem tal como ¢é — infinito.””

A percepcao saneada deve abrir 0 acesso a consciéncia pura e nao afetada da vida, isto
¢, a duracao. “Nossa percepg¢ao, em estado puro, faria portanto verdadeiramente parte

” BERGSON, Henti. Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia (trad.: Jodo da Silva Gama). Lisboa:
Edig¢oes 70, 2011, p. 26.

" VIOLA, Bill. “Note, 1979”. In: . VIOLETTE, Robett (ed.). Bil/ Viola: reasons for knocking at an
empty house, writings 1973-1994. London: Thames & Hudson, 1995, p. 40.
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das coisas””

acreditamos constatar, de nossa parte, que a verdade esta desse lado

e, assim, “a experiéncia metafisica ligar-se-a a dos grandes misticos:
276
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