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Abstract: This research examines seven paintings from the Dieguine cycle preserved at the
Colonial Museum of Santiago de Chile, attributed to the circle of the Nolasco and Lucas
Garcia (1705-1715). It focuses on the representation of the saint’s stay on the island of
Fuerteventura, constructing a visual imaginary of the Canary Islands from the perspective
of Andean viceregal workshops. Through iconographic and iconological analysis, the
study reveals idealized landscapes, fictitious architectures, symbolic elements, and
aboriginal figures reinterpreted according to European and American models. Rather than
seeking ethnographic or geographic accuracy, these images contribute to the creation of
an “insular fantasy” that redefines the Canary Islands as a strategic enclave between
Europe and the Americas.
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Resumen: Esta investigacion examina siete lienzos pertenecientes al Ciclo Dieguino
conservado en el Museo Colonial de Santiago de Chile, atribuido al circulo de los Nolasco
y Lucas Garcfa (1705-1715). Se centra en como se representa la estancia del santo en la
isla de Fuerteventura, construyendo un imaginario visual de las Islas Canarias desde
talleres virreinales andinos. A través del analisis iconografico e iconolégico, se revelan
paisajes idealizados, arquitecturas ficticias, elementos simbodlicos y figuras aborigenes
reinterpretadas segun modelos europeos y americanos. El trabajo plantea que estas
imagenes, lejos de buscar precision etnografica o geografica, participan en la creacion de
una “fantasfa insular” que resignifica Canatias como enclave estratégico entre Europa y
América.

Palabras-clave: Imaginario visual — San Diego de Alcala — Islas Canarias — ciclo
pictorico — Edad Moderna.
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Introduccion

El ciclo pictérico dedicado a San Diego de Alcald, conservado en el Museo Colonial de
Santiago de Chile y realizado entre 1705 y 1715 en talleres virreinales andinos,
constituye un ejemplo notable de la circulaciéon y resignificaciéon de la iconografia
religiosa en contextos coloniales. Este articulo se centra en el analisis de siete lienzos
pertenecientes a dicha serie, que representan la estancia del santo en la isla de
Fuerteventura, parte del archipiélago canario. A través de estas imagenes, se construye
un imaginario visual de las Islas Canarias desde el mundo andino, combinando
elementos simbolicos, arquitecturas irreales, paisajes idealizados y figuras aborigenes
que responden tanto a modelos europeos como a reinterpretaciones locales.

El objetivo principal de esta investigaciéon es examinar como los artistas virreinales
reinterpretaron la figura de San Diego en su paso por Canarias, proyectando una visiéon

insular que sobrepasa los limites geograficos y etnograficos para participar en un
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discurso simbolico de dimensiones transoceanicas. Se busca, ademas, valorar el
potencial de este ciclo pictérico como fuente visual para comprender cémo se
imaginaban las islas desde América y cual era la funcién devocional y doctrinal de estas
imagenes en el marco del proyecto misional franciscano. Finalmente, el estudio
pretende también contribuir a la historiografia del arte colonial chileno, rescatando un
conjunto de obras que ha permanecido relativamente marginado de los estudios
especializados. Metodologicamente, el analisis se apoya en una lectura iconografica e
iconolodgica de los lienzos, en dialogo con fuentes hagiograficas, grabados europeos,
literatura de viajes y representaciones visuales. Se atiende tanto a la configuracion formal
de las escenas como a los elementos paisajisticos, arquitectonicos y humanos que las
componen, poniendo especial énfasis en su funciéon narrativa y simbolica. Ademas, se
lleva a cabo una revisioén critica de la historiografia sobre el arte colonial chileno,
destacando las escasas menciones y valoraciones que ha recibido este ciclo pictérico en
relacién con otros mas célebres, como el dedicado a San Francisco de Asfs.

La hipétesis que gufa esta investigacion sostiene que las imagenes del ciclo dieguino no
buscan una representaciéon fiel ni documental del entorno canario, sino que operan
como una construcciéon imaginaria que transforma a las islas en un espacio simbolico
intermedio entre Furopa y América. Esta “fantasia insular”, articulada visualmente
desde los Andes, no solo refuerza el modelo de santidad franciscana en clave misional,
sino que convierte a Canarias en un enclave espiritual y geografico de relevancia en el
imaginario catélico del mundo hispanico moderno.

I. Vida e iconografia de San Diego de Alcala

San Diego de Alcala (ca. 1400-1463), conocido también como Diego de San Nicolas,
fue un fraile lego de la rama observante de la orden franciscana que alcanzé gran
veneracion, especialmente en el mundo hispano. Nacido en el pueblo de San Nicolas
del Puerto, didcesis de Sevilla, en el seno de una familia campesina y muy humilde, su
trayectoria vital se caracteriza por una profunda espiritualidad popular, una caridad
incansable hacia los mas pobres y una iconografia que lo representa como simbolo de
la santidad franciscana en su forma mas simple y eficaz.
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Su inclinacién hacia la vida religiosa se manifesté tempranamente. En su juventud,
sigui6 a un sacerdote ermitafio con el que compartié vida ascética y trabajos manuales,
antes de ingresar definitivamente en la Orden de los Hermanos Menores como
hermano lego. Tras su formacion inicial en el convento de Arrizata (Cérdoba), se
traslado a las Islas Canarias, donde sirvi6 como guardian en el convento franciscano de
San Buenaventura en Betancuria, en la isla de Fuerteventura. Alli desplegd una intensa
actividad misional, bautizando a numerosos majoreros, convirtiéndose en una figura
clave en la expansion del cristianismo en el archipiélago. Las fuentes hagiograficas
coinciden en destacar su fervor, asi como su deseo de sufrir martirio, deseo que lo llevo
a intentar, sin éxito, alcanzar la isla de Gran Canaria, frustrado por una tormenta que lo
devolvi6 a puerto. Durante su estancia en las islas, se le atribuyen diversos milagros
relacionados con la sanacién y el socorro en momentos de carestia.

De regreso a la peninsula, se establecié temporalmente en conventos de Andalucia,
donde continué su labor de servicio humilde: cocinero, portero, enfermero o jardinero,
siempre dentro de su condicién de lego. En 1450, con motivo del jubileo proclamado
por el papa Nicolas V, fue enviado a Roma en compaiiia de otros religiosos. En el
convento de Ara Coeli asistié con especial dedicacion a los frailes afectados por la peste,
utilizando incluso aceite de lamparas como balsamo milagroso, y en ocasiones curando
llagas con su propia boca. Este episodio consolidé su fama de taumaturgo. A su regreso,
se retir6 al convento de Santa Marfa de Jesus, en Alcala de Henares, donde vivié los
ultimos trece afios de su vida. En esta etapa final, marcada por una profunda
contemplacion de la Pasion de Cristo, intensific su vida de oracion y penitencia. Muri6
el 13 de noviembre de 1463, en olor de santidad, tras anunciar su propia muerte. Fue
canonizado por el papa Sixto V en 1588, a instancias del rey Felipe II, y su culto se
difundi6é ampliamente por el mundo hispanico, consolidandose como figura clave de la
espiritualidad franciscana de la Edad Moderna.?

2 Para el estudio de su vida, véase: ALARCON LOPEZ, Simeén. 1ida de San Diego de Aleald. Madrid:
ed. del autor, 2004; ALVAREZ GASCA, Dolores Elena. lconografia virreinal. Ciudad de México:
Universidad de Guanajuato, Grafién Porraa, 2018, p. 165; GIORGI, Rosa. Santss. Barcelona: Electa,
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La riqueza iconografica que rodea su figura refleja tanto la devocién popular como el
interés institucional por difundir el modelo de santidad franciscana. A menudo es
representado como un fraile joven e imberbe —a pesar de haber alcanzado la vejez—,
vestido con el habito pardo de los franciscanos legos: tinica sencilla, escapulario y
cordon. Sus atributos principales incluyen un crucifijo de madera, simbolo de su
devocién a la Pasion; el escapulario recogido como delantal lleno de flores, que remite
al milagro en el que los panes destinados a los pobres se transformaron en rosas,
anticipando temas iconograficos similares a los de Santa Isabel o Santa Casilda’; y un
manojo de llaves, que alude a sus tareas cotidianas como portero y cocinero en el
convento.

Las escenas narrativas mas frecuentes en su iconografia hacen hincapié en su caridad y
sus milagros. Se le representa repartiendo comida entre pobres y nifios, en ocasiones
con un puchero o cazo en la mano; curando enfermos, sacando a un nifo ileso de un
horno encendido, o sanando a un ciego. Otra escena destacada es la de su éxtasis en la
cocina, momento en el que —segun la tradicion— los angeles completaron sus tareas
mientras levitaba en oracién. Esta vision fue especialmente difundida gracias a obras
como La cocina de los dngeles, de Murillo. Asimismo, no es infrecuente verlo en actitud
extatica ante un crucifijo o recibiendo la apariciéon del Nifio Jesus. Los ciclos pictoricos
mas conocidos —como los realizados por Murillo para los franciscanos de Sevilla
(1646) o los lienzos coloniales conservados en el Museo Colonial de Santiago de
Chile— contribuyeron a consolidar una imagen coherente, piadosa y emocionalmente
cercana. La presencia constante de la cruz, tanto en la mano como en el fondo
iconografico, coincide con lo que relatan sus bidgrafos: su entretenimiento espiritual
consistia en meditar sobre la cruz de Cristo, la cual —segun Jerénimo de Ribadeneira—
llevaba siempre consigo para no olvidarla. Su figura, humilde pero milagrosa, se

2002, p. 100; MONTES, José Maria. Los santos en la historia. Tradicion, leyenda y devocion. Madrid: Alianza
Editorial, 2008, p. 151. Mencién especial merece el siguiente estudio que es, con toda probabilidad, el
mayor estudio que se le ha dedicado a San Diego: CASE, Thomas E. La bistoria de San Diego de Alcala.

Su vida, su canonizacion y su legado. Alcala de Henares: Universidad de Alcala, 1998.
* MONREAL y TEJADA, Luis. lconggrafia del Cristianismo. Barcelona: El Acantilado, 2000, p. 242.
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convirti6 asi en el modelo ideal de santidad accesible y cotidiana, especialmente valioso
en los espacios misionales del mundo hispanico.* Uno de los autores que mas
ampliamente ha trabajado su iconografia es Héctor Schenone, quien sefiala que el santo
suele ser representado como un fraile joven, de rostro sencillo y aspecto ristico, una
iconografia que posiblemente se remonta a un grabado publicado en Roma en 1589 por
Pefia o Pegna —uno de sus primeros bidgrafos— en la obra De vita et miraculis. ..
(imagenes 1y 2).°
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De vita mzmm/z; ¢t actis canonizationis sancti Didaci (portada y grabado) Francisco Pefa, 1859,
tinta sobre papel (Szamperia del Popolo Romano, Roma).

* ROIG, Juan Ferrando. Iconografia de los Santos. Barcelona: Ediciones Omega, 1950, pp. 86-87.
> PENA, Francisco. De vita miraculis et actis canonizationis sancti Didaci. Roma: Stamperia del Popolo
Romano, 1589.
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Esta imagen lo muestra en actitud orante ante un crucifijo, pudiendo inspirarse en una
composicion anterior encargada por el obispo de Toledo, Alonso de Carrillo, admirador
del santo y fundador del convento de Santa Marfa de Jests en Alcala de Henares, lugar
donde Diego moriria afios mas tarde.® Entre los atributos que habitualmente lo
identifican —el pan, las rosas (colocadas en una cesta o recogidas sobre el habito), la
alforja, la llave y la cruz—, es esta tltima la que aparece de forma mas constante en sus
representaciones.

W oria ér/:;/:r Qlégv 5.
colasTundacion_y frutos de.
dl(.ru [o u{nta& j.‘
e Tus deAlcala.

S e Robitin iy !

Maria de Jesis, Marcos de Orozco (grabador) y Fr. Antonio Rojo (escritor), 1663, tinta
sobre papel (Impr. Real, Madrid). PESSCA 3178A. San Diego de Aleald, ané6nimo peruano),
s. XVIII, éleo sobre tela, Monasterio de la Recoleta, Arequipa. PESSCA 3178B.

¢ ANGULO INIGUEZ, Diego. “Miscelanea murillesca”. In: Archivo Espariol de Arte, Tomo 34, n. 133,
1961, p. 4.
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Ello coincide con los testimonios hagiograficos que destacan su intensa devocion a la
Pasion de Cristo. Segun Jeronimo de Ribadeneira, Diego llevaba siempre consigo una
cruz de madera para que nunca se apartase de su memoria el sacrificio de Cristo. En
numerosas imagenes se le muestra adorandola en éxtasis, recibiéndola de manos de los
angeles o simplemente cargandola.” También es frecuente su representacion con el
habito recogido, revelando los panes milagrosamente transformados en rosas —como
puede verse en el lienzo atribuido a Zurbaran conservado en el Museo Lazaro Galdiano
de Madrid—. En otras composiciones aparece en segundo plano socortriendo a pobres
y enfermos, o participando en milagros concretos, como la curaciéon del principe Catlos.

Un caso notable se encuentra en dos lienzos de las recoletas de Arequipa (imagen 4),
donde se ha reproducido con fidelidad la portada de un libro disefiada por el grabador
Marcos de Orozco (1654-1707), un recurso poco habitual pero documentado en la
pintura virreinal andina. En este caso se trata de la Historia del glorioso San Diego de San
Nicolds. Fundacion y fruto de santidad de su convento de Santa Maria de Jesiis, escrita por fray
Antonio Rojo, guardian del mismo convento, y publicada con privilegio en Madrid por
Mateo Fernidndez en 1663 (imagen 3).°

La composiciéon se organiza como un frontispicio arquitectonico: la figura del santo
ocupa el recuadro central’, mientras que en las calles laterales y el imafronte se disponen

"En el caso de la pintura de Juan Cotrea, conservada en el convento de Santa Ana Chiauhtempan,
Tlaxcala, Diego esta de rodillas, actitud, poco frecuente en su iconografia, adorando a la cruz, y tiene
a su lado una canasta con la rosa. Cf. VARGAS LUGO, Elisa y GUADALUPE VICTORIA, José¢.
Juan Correa, su vida y su obra. Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1991, T.
I1, p. 401.

* ROJO LOZANO, Fr. Antonio. Historia del glorioso San Diego de Alcala. Fondacién y Frotos de Santidad,
que ha prodvzido sv convento de Santa Maria de lesvs, de la Orden de NP.S. Francisco de la Observancia de la Santa
Provincia de Castilla. Madrid: Mateo Hernandez, Imprenta Real, 1663.

? El santo abrazado a la cruz es una clara referencia a la leyenda que afirma que lleg6 al cenobio
majorero arrastrando una cruz de gran tamafio que coloco a la entrada. Su existencia es verificada en
1612, ya muy diezmada por la cantidad de astillas arrancadas por los fieles que, movidos por la
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otros santos y frailes franciscanos, ampliando el marco devocional y corporativo de la
escena. '

Al santo se le atribufan numerosos milagros. Entre los episodios mas conocidos de su
vida se encuentran los que relatan sus experiencias misticas y milagros cotidianos. Las
fuentes hagiograficas refieren que, en momentos de profundo éxtasis, el santo se
elevaba en el aire de manera inconsciente. Durante uno de estos trances, mientras se
hallaba en la cocina del convento, fue sustituido por angeles que completaron sus tareas
domésticas. El episodio fue pintado por Bartolomé Esteban Murillo en el lienzo La
cocina de los dngeles, expuesto en el Museo del Louvre, y conocido también por sus titulos
en otras lenguas: The Angelkitchen o Die Engelskiiche. Otros rasgos de su leyenda
responden a motivos comunes de la literatura hagiografica. A pesar de la orden expresa
de su superior, Diego repartia pan entre los pobres del convento. Al ser sorprendido
por el portero, que lo inspeccioné sospechando un hurto, en el interior de su
escapulario no hallé pan alguno, sino un punado de rosas frescas, lo que remite al
célebre milagro de Santa Isabel de Hungtia y refuerza su imagen como figura de caridad
milagrosa. Ademas, se le atribuye haber salvado a un nifio de un horno encendido y
haber curado a un joven ciego utilizando el aceite de una lampara del altar.!!

La campafa realizada por San Diego y sus compafieros franciscanos resulté de vital
importancia para Canarias, no solo por la repercusion que tuvo para la implementacion
del cristianismo en el archipiélago, sino porque como pioneros de la metodologia
misional empleada, hallaron resultados positivos en las Islas, desarrollando el mismo

devocion, se las llevaban a modo de reliquias. Este mito justifica la representacion mas extendida del
taumaturgo y es su figura, vestida de franciscano, portando una cruz de gran tamafio. Mencién aparte
merecen las representaciones apocrifas que afirman que la cruz se la dio la Virgen Marfa y el Nifio
Jests en una aparicion y, de ahi fue llevada al convento.

'Y SCHENONE, Héctor. Iconografia colonial. I.os Santos. Buenos Aires: Fundacion Tatea, 1992, vol. 1,
pp. 250-251.

"WREAU, Louis. Iconggrafia del arte cristiano. Iconografia de los santos. De la A a la F. Barcelona: Ediciones
del Serbal, 2000, T. 2, vol. 3, pp. 377-378.
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sistema evangelizador en América.'> Ademds, la figura hagiografica dieguina es la tnica
que permite plantear la representacion de Canarias como contexto paisajistico,
arquitecténico y social, justificado por su presencia en el territorio islefio (1441-1449).
Esta no es una cuestién menor, pues sus representaciones, repartidas por Europa y
América, ofrecen las tnicas visiones canarias disponibles para aquellos que nunca
pudieron recalar en el archipiélago. Si tenemos en cuenta el alto nimero de poblacién
islefla emigrante a los territorios virreinales y la gran cantidad de descendientes de
canarios que, herederos de propiedades en las islas, vendian por poderes dichas
posesiones sin nunca visitar la patria de sus ancestros, la iconografia dieguina era la
unica opcion para visualizar paisajes y patrimonio de las famosas Islas Afortunadas.

II. El ciclo pictorico de San Diego de Alcala en el Museo Colonial de San
Francisco (Santiago de Chile). Reflexion historiografica

La pintura colonial chilena ha sido asiduamente ignorada en los catialogos que han
abordado el acervo patrimonial en el pafs andino o, en ocasiones, relegada a las primeras
hojas introductorias donde se abordaba, de manera somera, lo anterior a la produccion
del retratista de los proceres de la patria, José Gil de Castro. En los casos en lo que el
arte de la Capitania General de Chile encontraba desarrollo, el ciclo pictérico de San
Diego de Alcala no era descrito, opacado por el magnifico ciclo de San Francisco de
Asis, conservado en el convento homénimo.

Conscientes del olvido que histéricamente ha padecido el arte colonial en Chile y del
protagonismo, casi absoluto, del conjunto pictérico que retrata la vida del poverello di
Assisi, es nuestra intencion realizar una reflexion historiografica sobre la presencia de
este ciclo en libros y catilogos."

2 RINCON GARCIA, Wilfredo. “Iconografia de San Diego de Alcala”. In: Anales Complutenses 10,
2004, p. 28.

" No mencionaremos aqui el catilogo que dedica Mebold al Museo Colonial, pues seri varias veces
citado en el siguiente capitulo, cuando abordemos de manera pormenorizada cada uno de los siete
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Sera Roa Urzua uno de los primeros en abordar la incesante llegada de lienzos desde
Quito a mediados del siglo XVII, ubicados en los corredores del claustro mayor del
convento de San Francisco.' Aunque alude directamente a San Francisco de Asis,
también menciona a “los primeros santos de dicha orden”. Bajo su 6ptica, aunque estas
obras destilan, candor y misticismo, es de destacar los problemas del dibujo y la falta de
perspectiva.'®

Alvarez Urquieta concretizara la ubicacién del ciclo dieguino en el tnico corredor del
segundo claustro, lamentandose del mal estado de conservacién de los lienzos,
cubiertos por una gruesa capa de polvo, que le impide advertir su mérito, no pudiendo
tampoco apreciar la presencia de una firma ni fecha de elaboracion.'® En la misma linea
se expresara Pereira Salas, cuando explica el traslado de los 6leos del colegio de San
Diego de Alcala a San Francisco, que en su época estaban colocadas en el segundo piso
del claustro del convento, siendo imposible su lectura.'’

En 1978, Isabel Cruz de Amenabar cuantificard, datard y atribuird la hechura del
mencionado ciclo (47 lienzos, 1705-1715, taller cusquefo), aunque insistira en que se
trata de una serie “menos lograda artisticamente”.'® La misma autora hard una de las
descripciones mas interesantes cuando publica su retrospectiva sobre la plastica en

lienzos. MEBOLD KOENENKAMP, P. Luis. Catdlogo de Pintura Colonial en Chile. Convento - Museo San
Francisco - Santiago. Santiago de Chile: Universidad Catolica de Chile, Tomo II, 2010.

' Para algunos, la ubicacion del ciclo pictérico sera la dnica informacion digan de resefiarse: “La de
San Diego de Alcala, que se conserva en el convento de San Francisco en la Alameda”. BENAVIDES
RODRIGUEZ, Alfredo. Pinturas del templo de San Francisco. Santiago de Chile: Impr. Universitaria,
1954, p. 76.

" ROA URZUA, Luis. E/ arte en la época colonial de Chile. Santiago de Chile, Impr. Cervantes, 1929, p.
08.

1 ALVAREZ URQUIETA, Luis. La pintura en Chile. Durante el periodo colonial. Santiago de Chile:
Publicaciones de la Academia Chilena de la Historia, 1933, p. 221.

""PEREIRA SALAS, Eugenio. Historia del Arte en el Reino de Chile. Santiago de Chile: Universidad de
Chile, 1965, p. 150.

'8 CRUZ DE AMENABAR, Isabel. Museo Colonial de San Francisco. Santiago de Chile: Departamento
de Extension Cultural del Ministerio de Educacion, 1978, p. 66.
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Chile hasta el siglo XX. En ella plantea una breve introduccién donde aborda la
datacion, localizacion y la escuela pictorica para, inmediatamente después, entrar a
describir la factura, la técnica, el color y sus posibles débitos. Explica que se trata de
uno de los primeros conjuntos pictoricos del siglo XVIII llegados a Chile compuesto
por cuarenta y siete lienzos dedicados a la vida de San Diego de Alcala, conservados
actualmente en el Museo Colonial de San Francisco. A pesar de que se desconoce el
autor, su estilo apunta a un taller cusquefo activo entre 1700 y 1720, influido por el
tenebrismo espanol. Estas obras decoraban originalmente el colegio franciscano de San
Diego, ubicado en la Alameda hasta el siglo XIX.

La diversidad en la técnica y calidad de los cuadros sugiere una produccién semiserial
propia de los grandes talleres virreinales, donde varios artistas y ayudantes trabajaban
en conjunto. Algunos lienzos muestran ejecucioén débil y trazos poco definidos. Los
primeros abordan la etapa del santo en las Islas Canarias, mientras que, en los
posteriores, como era comun en la pintura cusquefia, los episodios se trasladan a
escenarios andinos con personajes ataviados a la usanza del Setecientos. El habito
oscuro del fraile contrasta con fondos de paisajes verdes y luminosos, evocando
influencias flamencas. Las escenas de caridad, con figuras infantiles de inspiracién
murillesca y elementos arquitectonicos urbanos, figuran entre las mas logradas del ciclo.
A pesar de sus limitaciones técnicas, estas pinturas reflejan una belleza sencilla y devota,
y constituyen uno de los conjuntos cusquefios mas importantes conservados en Chile."”
Afnos mas tarde, la misma estudiosa volvera sobre la serie San Diego de Alcala en su
libro sobre el Museo de Arte Colonial. Por primera vez, la historiografia chilena
abordara el paso del santo por las islas: “como franciscano, llega en 1441 a la isla

Fuerteventura en Canarias”.?’

Y CRUZ DE AMENABAR, Isabel. Arte. Historia de la Pintura y Escultura en Chile desde la Colonia al siglo
XX. Santiago de Chile: Editorial Antartica, 1984, p. 39.

* CRUZ DE AMENABAR, Isabel. Museo de Arte Colonial San Francisco. Santiago de Chile: Luciérnaga,
2017, p. 54.
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Alicia Rojas Abrigo aportara, a lo ya vertido por los investigadores que la sucedieron, el
homenaje que el ciclo pictorico rinde en su hagiografia al obispo de Santiago, fray Diego
de Umansoro, protector en la construccion del edificio e impulsor en la recepcion de
sus primeros alumnos, fechado en abril de 1672. Finalmente, reconoce algunas
bondades de la pintura cusquefa, asi como la presencia de medallones que relatan la
vida del taumaturgo y participan del fin instructivo y pedagdgico de estos lienzos.?!

La Universidad de Concepcién cuenta con un lienzo perteneciente a la serie dieguina:
Monje confesando feligreses.” En 2011, la misma institucién publicard un libro sobre la
coleccion de pintura colonial que alberga su pinacoteca. Para contextualizar dicho
cuadro, afirmard que se trata de uno de los conjuntos pictéricos mas tempranos del
siglo XVIII que lleg6 a Chile. Esta compuesto por cuarenta y siete lienzos dedicados a
la vida del fraile franciscano espafol San Diego de Alcala, la mayoria de los cuales se
conserva actualmente en el Museo Colonial de San Francisco en Santiago. Aunque se
desconoce la autorfa, su estilo permite atribuirla a un taller cusquefio, activo durante las
primeras décadas del siglo XVIII, claramente influenciado por la estética tenebrista
espafiola.

Los primeros cuadros representan la estancia del santo en las Islas Canarias,
correspondientes a las fases iniciales de su biografia. En cambio, las escenas posteriores,
en linea con la practica comun de la escuela cusquefia, trasladan la accién a entornos
propios del Cusco. Asf, los paisajes y arquitecturas corresponden a la capital andina, y
los personajes aparecen anacronicamente vestidos con indumentarias propias del siglo
XVIII, y no con las medievales correspondientes a la época real del santo. Las telas lo
muestran realizando labores agricolas y reflejan una belleza sencilla y honesta,
enmarcada por paisajes verdes y luminosos donde resalta el tono oscuro del habito

*' ROJAS ABRIGO, Alicia. Historia de la pintura en Chile. Santiago de Chile: talleres Impresos Vicufia,
1981, p. 200.

2 SANTANDER, Sandra; ECHEVARRIA, Albino; ALONSO, Marfa Nieves; y NEIRA, Edgardo.
Maestros de la pintura chilena. Pinacoteca Universidad de Concepeion. Concepcion: Universidad de Concepcion,
2014, p. 50.
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franciscano, en evidente contraste visual con el entorno, evocando reminiscencias de la
pintura flamenca.” Finalmente, es de mencién el estudio realizado por Catherine
Burdick, la cual examina la relevancia de las fuentes graficas flamencas en la atribucion
de un lienzo fragmentario conservado en la Pinacoteca de la Universidad de
Concepcién (Chile), identificado como parte del ciclo pictérico sobre la vida de San
Diego de Alcala (ca. 1710), encargado desde Cusco por los franciscanos de Santiago.
Dado que se trata del ciclo hagiografico mas extenso conocido sobre este santo
misionero, su realizacion exigi6 el empleo de una amplia gama de fuentes visuales. La
identificacién de dos grabados como modelos directos permite reinterpretar el tema de
este fragmento pictérico como un milagro ocurrido durante un dificil trayecto del
santo.*

III. De Fuerteventura a los Andes: imaginarios insulares en la serie dieguina del
Museo Colonial de Santiago de Chile (ca. 1710)

Llegados a este punto, el archipiélago canario formaba parte del imaginario fantastico
europeo desde el siglo XV. Las leyendas derivadas de fragmentos de textos griegos y
latinos sobre las Hespérides y la incierta relacion entre la mitologia clasica y las Islas
Afortunadas, propiciaron un fértil terreno para el florecimiento de la imaginacion
artistica. Este proceso, basado aparentemente en la realidad (como la montafia del Teide
en Tenerife, el arbol Garoé —El Hierro—, los guanches o el clima benigno, entre otros)
favoreci6 el arraigo de la fabula y generé un sinfin de estampas curiosas. Con la
conquista de las islas a finales del siglo XV y su posterior repoblaciéon por europeos,
que convirtieron al archipiélago en un punto clave de transito y abastecimiento en el
camino hacia América, se renovo el interés por Canarias. En este contexto, comenzaron
a publicarse diversas cronicas escritas por navegantes, aventureros, naturalistas,
intelectuales, eruditos, comerciantes y viajeros, plasmadas en textos literarios vy

? Pintura colonial. Arte y religiosidad popular. Pintura y escultura siglos XV y XVIII. Concepcion:
Universidad de Concepcion, 2011, s/f.

* BURDICK, Catherine. “Served on a Plate: Engraved Sources of San Diego de Alcald’s ‘Miraculous
Meal’ for the Franciscans of Santiago, Chile (ca. 1710)”. In: Arts 10 (30), 2021, pp. 1-16.
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cientificos, fueron ocasionalmente acompafiadas de ilustraciones, ya fueran creadas por
los propios autores o encargadas a artistas para este proposito.

Imagen 5

FErontis de la Universidad de Chile ¢ Z'gexz'a de San z'ego, anonimo, c. 1900, fotografia. Fuente:
Sala Medina, Coleccién Fotografias, AF0012046. Cédigos BN: MC0001314. N° sistema:
790085.

Respecto a los lienzos que nos ocupan, en origen estaban en la iglesia de San Diego,
edificada en el siglo XVII y regentada por los franciscanos, ubicada en la Cafiada, en la
esquina de la actual calle de San Diego. Fue edificada después del terremoto de 1647,
en 1805 se levant6 un segundo piso en el claustro, hasta que el conjunto fue demolido
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para levantar alli mismo el edificio de la Universidad de Chile (imagen 5). Recordemos
que el mencionado seismo resulté devastador, entre otros aspectos, para las
edificaciones realizadas hasta el momento. Para la decoracion de los nuevos interiores
que se levantaron en Santiago de Chile, se recurrio a los lienzos realizados en los talleres
andinos del Cuzco o de Quito.

~ Imagen6

San Diego en la tempestad durante su viaje a Gran Canaria, Circulo de los Nolasco y Lucas
Garcia, 1705-1715, 6leo sobre lienzo, 1,55 x 2.03 m, Museo Colonial de San Francisco,
Santiago de Chile (Mebold, 2010, T. II, p. 150).

Su numeracién como primer lienzo de la historia del santo en Canarias resulta
anacronico, pues el hecho que aqui se narra es justo anterior a su regreso a la Peninsula
Ibérica. Durante la guardiania de fray Diego murié su amigo, fray Juan de Santorcaz,
quien fue enterrado en el lado del Evangelio en la capilla del convento franciscano.
Llegados a este punto, el santo queria seguir a su amigo a la tumba, pero como matrtir,
por lo que se enfocd en las necesidades evangelizadoras que presentaban otras islas del
archipiélago. Motivado por el éxito que los franciscanos habfan tenido en Fuerteventura
debido a su habilidad de predicacion y conversion de almas a la fe, se embarcé, con un
grupo de franciscanos, en un navio de espafioles a la isla de Gran Canaria. Esta
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expedicion fracasé porque los expedicionarios no desembarcaron en Gran Canaria
debido al mal tiempo.” No se sabe por qué los barcos volvieron a Fuerteventura,
aunque Wadding aduce que fue el mal tiempo.?® De los siete lienzos, éste es el unico
que no ofrece informacioén sobre la isla majorera pues la escena se desarrolla en alta
mar, entre esta isla y la de Gran Canaria, zona conocida por su bravura y mal tiempo,
todo ello aludido en el fuerte oleaje que golpea la embarcacion. Esta realidad naval fue
fundamental para la historia de las islas pues, a la vez que favorecié el paso de
navegantes y comerciantes con América a partir del siglo XVI, impidié la navegacion
de los naturales pues sus barcazas no resistian los embates del mar. Son numerosas las
representaciones que tienen a las costas canarias como marco de representacion, donde
el oleaje refleja un mar embravecido y, hasta cierto punto, inhéspito e ignoto (imagen
7).

Cuenta la historia que una noche, el sacristan olvidé tocar la campana que convocaba a
los frailes al rezo. De manera prodigiosa, la campana repicé por si sola. Cuando el
sacristan, finalmente, acudio6 al campanario, lo encontré cerrado con llave. Fray Diego,
en su calidad de guardian, interpreto el suceso como una manifestacion divina, mientras
que los demis frailes lo hallaron flagelindose, convencido de no ser digno de tal gracia.”’

» CASE, Thomas E. La historia de San Diego de Alcald. Su vida, su canonizacion y su legado. Alcala de
Henares: Universidad de Alcala, 1998, p. 24.

* WADDING, Lucas. Annales Minorum seu Trium Ordinum a S. Francisco Institutorum. Roma:
1736, Tomo XI, p. 136. “Sed contrariis ventris, procelloso mari, sudela sociorum et nautarum, qui
magnopere sibi timebant a furore et saevitia barbarorum, redire coactus est”.

*" CASE, Thomas E. La historia de San Diego de Alcali. Su vida, su canonizacion y su legado. Alcald de
Henares: Universidad de Alcala, 1998, p. 22.
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La Nave de la Iglesia, Nicolas de Medina, eo sobre lienzo, 1730, iglesia de Santa Maria,
Betancuria, Fuerteventura.

La escena, ambientada en un espacio interior, representa a cinco frailes entregados a la
oracion y la penitencia, destacando las carnaciones sobre un fondo en penumbra. Al
tratarse de una escena en clausura, no proporciona referencias directas a la isla ni a su
paisaje.

El crucifijo, objeto de sus oraciones, es una constante en las representaciones de San
Diego, siendo uno de sus elementos identificativos, junto con el habito franciscano, las
rosas, los panes y peces, la lampara de aceite, entre otros. Pero debemos diferenciar
entre la cruz de mano, simbolo de su mision evangelizadora, y la cruz de gran tamafio,
la cual hace referencia al siguiente episodio de su vida en Canarias: fray Diego casi
siempre andaba con una pesada cruz en sus hombros.
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s BB d 00 T
San Diego gnardian en Canarias pide a sus frailes someterse a disciplinas, Circulo de los Nolasco y
Lucas Garcia, 1705-1715, Sleo sobre lienzo, 1,55 x 2,04 m, Museo Colonial de San
Francisco, Santiago de Chile (Mebold, 2010, T. 11, p. 154).

Al llegar a Fuerteventura, después de una travesia dificil y peligrosa, caminé desde el
puerto hasta el otro lado de la isla, llevando su cruz. Cuando llegé al convento en
Betancuria, tras varios dfas de andar en terreno casi imposible de atravesar, dejé su cruz
a la puerta de la iglesia, como simbolo de agradecimiento a Dios por haberle protegido
durante el viaje. Todavia en 1612, esa cruz estaba en la entrada del convento, reducida
en tamafo por las muchas astillas que los visitantes habfan sacado para reliquias. Un
lienzo que referencia esta leyenda es el de la Virgen Maria y el Nifio entregando la cruz
a San Diego para que la cargue hasta el cenobio franciscano, conservado de Santa
Catalina martir de Alejandria, en la localidad tinerfefia de Tacoronte.
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En ocasiones encontramos grabados que combinan la cruz grande con la lampara
(imagen 9). Estas, realizadas en plata, fueron muy abundantes en las Islas y siguen
todas el mismo esquema: repujadas, con tirantes formados por eslabones y asideros en
forma de roleos. Estos elementos argénticos fueron comprados por comerciantes
canarios a talleres virreinales durante el siglo XVII, al mismo tiempo que se instalaban
los primeros plateros y orfebres en ciudades como San Cristébal de La Laguna. La
lampara también aparece en otro de los procesos milagrosos atribuidos al santo que es
la curacion de los enfermos con el aceite de la misma.

Al respecto, es interesante el lienzo de Zendejas localizado en el templo conventual
franciscano de Puebla (imagen 10). De sobra es conocida la defensa que los
franciscanos hacen de la Inmaculada Concepcién, por lo que no es extrafio su
representacion con la imagen mariana. Hay que destacar también el lienzo de San Diego
obra de Cristobal Hernandez de Quintana, maestro del barroco canario, donde se le
figura orando ante un altar con la Inmaculada, que referencia la gruta en la que rezaba
el santo al lado del cenobio franciscano y sobre el que se levantaria la ermita que lleva
su nombre.

Antonio Rojo Lozano en su Historia de San Diego de Alcald, escrita en el afio 1663, cuenta
que,

De los mas barbaros idolatras que saco San Diego de la religion de las tinieblas a la luz de
la gracia, fue uno a quien llamo Francisco Antonio al vestirle de Cristo en el bautismo, y
quedo tan afecto a San Diego por el beneficio de haberle convertido, que le trajo dos hijos
que tenfa, a que los enseflase, como lo hizo, al gremio de la iglesia, quedado aquella familia
(que dura hasta hoy) de estos nuevos catélicos.”

# ROJO LOZANO, Fr. Antonio. Historia del glorioso San Diego de Alcala. Fondacion y Frotos de Santidad,
que ha prodvzido sv convento de Santa Maria de lesvs, de la Orden de NP.S. Francisco de la Observancia de la Santa
Provincia de Castilla. Madrid: Mateo Hernandez, Imprenta Real, 1663, pp. 94-95.
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Imagen 9
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Sanctus Didacus bispanus gratia Dei oleo /aﬂgbadz'x sanabat infirmos. Iiln. Dno. Cosmo Rigio Burgensi Raphael
Schiaminossins  DDicavit,. 1601. Gio: lacomo Rossi formis Roma alla Pace, Raffaello Schiaminossi
(impresor), Giovanni Giacomo de'Rossi (editor), 1601, tinta sobtre papel.”

¥ “El santo espafiol Diego curé a los enfermos por la gracia de Dios con una limpara de aceite” [trad.
del autor].
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San Diego de Alcali curando a los enfermos, Miguel Jerénimo de Zendejas, 109, temploconventual de
San Francisco, Puebla de los Angeles (México).

El lugar donde se ubicaba la villa de Betancuria en Fuerteventura, donde se encontraba
el cenobio franciscano donde San Diego residi6 casi una década, era un lugar desértico,
poblado de palmerales, con vegetaciéon de pequefia y mediana altura. La orografia se
componia de suaves colinas, sin grandes elevaciones ni barrancos abruptos. Tampoco
tenfa salida al mar, estando circundada por laderas que pertenecian a una de las zonas
mas antiguas y erosionadas del archipiélago (imagen 12).

Hay varias inconcreciones que no se ajustan a la realidad majorera. Por ejemplo, en
Fuerteventura no existen coniferas de semejante tamafio, tratandose, muy
probablemente, de la representacion de un ejemplar de pino canario o pinus canariensis,
conifera endémica de las islas muy apreciada en todo el mundo para su empleo en
construcciones por su dureza, durabilidad, capacidad de traccion, y resistencia al ataque
fungico y de xiléfago.
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San Diego predica y convierte a infieles en Canarias, Circulo de los Nolasco y Lucas Garcia, 1705-
1715, éleo sobre lienzo, 1,60 x 2,13 m, Museo Colonial de San Francisco, Santiago de
Chile (Mebold, 2010, T. II, p. 158).

LLa existencia de zona costera es imposible pues Betancuria se encuentra en el centro
de la isla y no hay zona desde donde el mar se divise o una ensenada permita el acceso;
la elevacion montanosa de la esquina superior derecha no existe, pudiendo tratarse de
una transposicién del Teide, estratovolcan ubicado en la isla de Tenerife, visible desde
el resto del archipiélago y ampliamente representado en grabados.

La vestimenta de los infieles no es la propia de la época, la cual se componia de
materiales que tuvieran a la mano: piel de cabra, piel de cabra para ligamentos, etc.
Contamos con las ilustraciones que al respecto hizo Leonardo Torriani que, aunque
tremendamente idealizado (especialmente a nivel anatémico), resulta la fuente visual
mas conocida (aunque no represent6 a los habitantes de Fuerteventura).
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E/Valle de S. Maria de Betancoria dell’isola di F;em‘vm, Leonardo Torriani, ca. 159—1594, f°. 28r
(Universidad de Coimbra, Portugal).”

El tema de la representacion fidedigna de vestimentas y anatomias, y su posible
idealizacién es aun un tema por trabajar. La reputaciéon de fray Diego se extendia
rapidamente, ganandose la veneracion de los islefios. Durante su etapa como guardian
del convento, ordend la excavaciéon de un pozo, consciente de la escasez de lluvias en
Fuerteventura y de la necesidad de recolectar el rocio como fuente de agua para el uso
cotidiano. La devocién popular hacia el fraile atribuyé propiedades milagrosas a ese

*'TORRIANI, Leonatrdo. Alla Maesta del Re Catolico, descrittione et historia del regno de I'isole Canarie gia dette
le Fortvnate con il parere delle loro fortificationi. 1590. Editado parcialmente por Dominik Josef Wolfel
(Leipzig, 1940) y el Bolletino dell’ Istituto Storico e di Cultura del Arma del Genio 15, 1942, pp. 42-72. En la
Biblioteca Nacional de Lisboa se conserva una copia datada en 1798 (reservado n. 892). La traduccién
al espafol fue realizada por Alejandro Cionarescu (Santa cruz de Tenerife, 1978) y al portugués por
José Manuel Azevedo e Silva (Lisboa, 1999). El manuscrito se conserva en la Biblioteca del Fondo
Antiguo de la Universidade de Coimbra y se encuentra en acceso abierto para consulta.
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pozo, y pronto comenzaron a circular testimonios de curaciones y prodigios vinculados
al consumo de sus aguas.’!

e .

Imagen 13

7

San Diego descubre en Canarias una fuente de agus curativas, Circulo de los Nlasco y Lucas
Garcia, 1705-1715, 6leo sobre lienzo, 1,46 x 1,91 m, Museo Colonial de San Francisco,
Santiago de Chile (Mebold, 2010, T. I, p. 162).

A pesar de tratarse de un desierto, son numerosos los manantiales naturales que salpican
la superficie majorera, destacando algunos como el de Tababaire, Rio Cabras, La Tinaja,
Santa Inés, La Torre, Tacha Blanca o Tequereire, ampliamente utilizados por los mahos
antes de la llegada de los conquistadores. En el caso que nos ocupa, todavia hoy
podemos observar el pozo excavado por San Diego, ubicado en la parte exterior de la
ermita que lleva su nombre, a pocos metros del conjunto conventual (imagen 14).

' CASE, Thomas E. La historia de San Diego de Alcald. Su vida, su canonizacion y su legado. Alcald de
Henares: Universidad de Alcala, 1998, pp. 22-23.
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Horadado con herramientas rudimentarias, las paredes de la perforacion vertical se
recubrieron con piedra seca para prevenir derrumbes sobre los trabajadores que
llevaron a cabo la excavacién y sobre las aguas, colocandose en la boca un sencillo
sistema de extraccion. Sus aguas han sido muy populares en la isla, tanto por la
construccion del pozo a manos del santo, como por su uso en la conversiéon de la
poblacion aborigen al cristianismo. Puede suscitar dudas su consumo, pues se trata de
agua salobres, pero no debemos olvidar la importancia de su uso como abrevadero para
rumiantes y el protagonismo del aporte de sal para su proceso digestivo. También no
debemos olvidar que la salobridad es una de las caracteristicas de las fuentes de aguas
curativas mas famosas, realizandose curas y desinfecciones de la piel, asi como purgas
intestinales.

La representacion de la fuente esta obviamente idealizada, muy en la linea de otras
representaciones acuiferas como pueden ser aquellas que ocupan la fuente Castalia o la
que hace brotar Moisés en la pefia de Horeb, y muy alejada de lo que serfa un tosco y
primitivo pozo. Conviene citar aqui a Pomponio Mela que en su Chorografia (s. 1 d. C),
escribe sobre una de las islas que cuenta con dos manantiales: en uno el agua debilita
por la risa hasta morir y el otro que cura a quien bebe del primero.*?

Segun la tradicién, en una ocasion arrib6 a la isla un grupo de moros con la intenciéon
de esclavizar a la poblaciéon. Sin embargo, una densa y espesa nube emergid
repentinamente de la cueva donde el fraile solia retirarse a orar, lo que obligd a los
invasores a retirarse, frustrando asi sus planes de captura y sometimiento.

2 POMPONIO MELA. De Chorographia 111, 87. Editado por: La Geggraphia de Pomponio Mela. Madrid:
Diego Diaz de la Carrera editor, 1642.
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Imagen 14

Ermita de San Diego de Aleald, Betancuria, Fuerteventura.

Aunque esta escena concreta no es la que se representa, la sustitucion del agresor por
un personaje penitente puede interpretarse como una extension simbolica de la labor
evangelizadora de San Diego, no limitada Gnicamente a los aborigenes mahos, sino
también proyectada hacia infieles de otras regiones.”

No debemos olvidar que la conquista de las Islas Canarias se inicia por las mas
orientales: Lanzarote y Fuerteventura. Fstas son tomadas por los normandos Jean de
Bethencourt y Gadifer de la Salle en 1402 y, hasta que finaliza la pacificacion del
archipiélago con el sometimiento de la isla de Tenerife a manos del adelantado Alonso

* CASE, Thomas E. La historia de San Diego de Alcald. Su vida, su canonizacion y su legado. Alcald de
Henares: Universidad de Alcala, 1998, p. 23.
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Fernandez de Lugo en 1496, las dos islas mencionadas reciben la llegada de piratas
berberiscos que desean tomar el control de ese territorio (éstas son mencionadas en
libros de viajeros venidos del Norte de Africa desde el siglo X).

Imagen 15

San Diego convierte en Canarias a un barbaro, Circulo de los Nolasco y Lucas Garcfa, 1705-
1715, éleo sobre lienzo, 1,53 x 2,02 m, Museo Colonial de San Francisco, Santiago de
Chile (Mebold, 2010, T. IL, p. 166).

Una vez el archipiélago cae bajo la proteccion de la corona espafiola, se produce el
efecto inverso: los espanoles residentes en Canarias comienzan campafias para la
captura de musulmanes en las costas marroquies como mano de obra esclava (lo que se
conoce como razzias 0 campanas en berberfas). Es tanta la poblacién esclava negra y
morisca que, segin los padrones poblacionales conservados y los estudios demograficos

** Para el estudio de la conquista de las Islas Canarias, recomendamos: ABREU GALINDO, Fray
Juan de. Historia de la conguista de las siete islas de Canaria. Santa cruz de Tenerife: Impr. Valentin Sanz,
1940, pp. 39-40 [original de 1632].
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desarrollados, superaria a la poblacién espanola instalada en Lanzarote y Fuerteventura.
Esto podria explicar la idea de convertir un barbaro como elemento de representacion.
Por otro lado, de tratarse de un majo, no debemos olvidar que Fuerteventura estaba
dividida en dos reinos abotigenes® y que sus dirigentes Ayoze y Guise, fueron
bautizados en la iglesia de Santa Maria de Betancuria, primera parroquia de la isla,
nombrada primera catedral de Canarias por el papa Martin V en 1424°¢ (de hecho, fue
arrasada por el pirata berberisco Xaban Arraez en 1593 y reconstruida poco tiempo

después).

Resulta especialmente llamativa la montafa, de extraordinario parecido con el pico
Teide, maxima altura del archipiélago (3.718 metros), localizado en Tenerife. Su
presencia, como elemento exégeno, remarcaria la idea de construccion de una vision
imaginaria del territorio islefio donde sus elementos distintivos se entrecruzan

(imagenes 16 y 17).

Segun sus biografos, en cierta ocasion, San Diego probo los datiles propios de la isla y,
al morder uno, se rompi6 un diente con el hueso. Contrariado, y preocupado por que
otros pudieran sufrir el mismo percance, reprendi6 al arbol y le ordené que en adelante
diera frutos sin hueso.”” Se dice que aquel datilero aun existe, aunque conviene sefialar
que los datiles autéctonos de la region, por lo general, ya carecen de hueso, lo que
sugiere una interpretacion simbolica del relato mas que una literal.

% CABRERA PEREZ, José Carlos. “Organizacion politica de los aborigenes de Fuerteventura”. In:
Tebeto. Anuario del Archivo Histdrico Insular de Fuerteventura 2, 1989, pp. 211-222.

% SANCHEZ RODRIGUEZ, Julio. “Panorama Histérico-Geografico del establecimiento de la
jerarquia episcopal en las Islas Canarias: siglos XIV-XV (obispados de Telde, Rubicén vy
Fuerteventura)”. In: Memoria Ecclesiae XXV 11. Geografia Eclesidstica Hispana y Archivos de la Iglesia S antoral
Hispano-Mozdrabe en las Didcesis de Espaiia. Oviedo: Asociacion de Archiveros de la Iglesia en Espafia,
2005, p. 13.

" CASE, Thomas E. La historia de San Diego de Alcald. Su vida, su canonizacion y su legado. Alcald de
Henares: Universidad de Alcala, 1998, p. 22.
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" Detalle de San Diego convierte en Canarias a un barbaro y fotograffa actu 1 del Pico Teide.

Isabel Cruz de Amenabar, al realizar un analisis pormenorizado sobre este lienzo, afirma
que este ciclo conventual se distingue por el marcado sello hispanico que impregna sus
composiciones. Las figuras aparecen con una presencia monumental y sobria; los
paisajes y escenarios, desprovistos de exuberancia cromatica, presentan una estética
simple y alejada del refinamiento caracteristico de la pintura cusquefia mas depurada. A
pesar de ello, su relevancia radica en constituir uno de los conjuntos pictéricos
cusquefios mas extensos que se conservan en Chile.

El lienzo en cuestién ilustra un episodio milagroso atribuido a San Diego durante su
estancia en Canarias, tal como lo describe, con cierta ingenuidad, la leyenda inscrita en
el medalléon. En ella se cuenta que, tras romperse un diente al comer un datil de una
palmera del convento, el santo reprendié al arbol, el cual, desde entonces, produjo
frutos sin hueso.”®

® CRUZ DE AMENABAR, Isabel. Arte. Historia de la Pintura y Escultura en Chile desde la Colonia al siglo
XX. Santiago de Chile: Editorial Antartica, 1984, p. 39. La autora ofrece datos especificos sobre este
lienzo: San Diego en Canarias y el milagro de la palma. Anénimo cuzquefio, c. 1710. Oleo sobre tela, 145
X 204 cm. Serie de la vida de San Diego de Alcala. Museo colonial de San Francisco de Santiago.
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ﬁ;». S\
San Diego manda a una palma en Canarias producir frutos blandos, Circulo de los Nolasco y

Lucas Garcia, 1705-1715, 6leo sobre lienzo, 1,56 x 2,09 m, Museo Colonial de San
Francisco, Santiago de Chile (Mebold, 2010, T. II, p. 170).

o )

Palmeral, Betancuria, Fuerteventura.
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A un lado de San Diego, formando dos lineas paralelas y en un claro binomio
protagonico, aparece una palmera. Se trata de la famosa palmera canaria o phoenix
canariensis, especie endémica de las islas (imagen 19), pero que se utiliza como arbol
ornamental en plazas y parques. De gran tamafo y tronco grueso, sus frutos son
comestibles, mas pequenos que los datiles y menor calidad al paladar. Su uso mas
caracteristico es para la extraccion de la savia o guarapo, actividad documentada desde
el siglo XVIII, con el que se produce la miel de palma tras varias de horas de coccion y
que se comia junto con gofio y tortas de helecho. Quitando las otras especies arboreas,
las palmeras si son tipicas de la isla de Fuerteventura. La vestimenta resulta,
nuevamente, del imaginario forjado en torno a la idea del aborigen canario, mezclado
con la proximidad del berberisco y la presencia del europeo.

Imagen 20

i = Al

San Diego recibe la obediencia de volver a Esparna y se despide de los habitantes de Canarias, Circulo
de los Nolasco y Lucas Garcia, 1705-1715, 6leo sobre lienzo, 1,71 x 2,02 m, Museo
Colonial de San Francisco, Santiago de Chile (Mebold, 2010, T. 11, p. 174).
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A la despedida del santo concurre la poblaciéon que, en actitud orante o sollozante,
clama por su marcha.”” La presencia de un personaje tocado con gorro o turbante arabe
hace referencia a la presencia de poblacién morisca.

Imagenes 22y 23

ElValle de S. Maria de Betancoria dell’.
2. 20v (Universidad de Coimbra, Portugal).

En el lado derecho, un personaje prepara la embarcaciéon con la que zarpara nuestro
protagonista. Como comentabamos anteriormente, la localidad de Betancuria no cuenta
con puerto cercano al nucleo poblacional, siendo el mas cercano y conocido el puerto
y cala de la Herradura, que fue utilizado a lo largo del siglo XVI y el primer cuarto del
siglo XVII, justo antes de que la hegemonia del trafico maritimo recayera en el Puerto
de la Pefa, en la vecina localidad de Pajara. Al fondo, sobre pefascos, volvemos a
apreciar enormes conjuntos acastillados, el central coronado por lo que parece la clasica
torre del homenaje, elementos inexistentes en Canarias.

* CASE, Thomas E. La historia de San Diego de Alcald. Su vida, su canonizacion y su legado. Alcald de
Henares: Universidad de Alcala, 1998, p. 24.
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Conclusion

El analisis del ciclo pictérico dedicado a San Diego de Alcala conservado en el Museo
Colonial de Santiago de Chile permite entender cémo el arte virreinal andino construyo
un imaginario insular sobre Canarias, particularmente Fuerteventura, sin apegarse a
criterios geograficos o etnograficos rigurosos. A través de siete lienzos centrados en la
estancia del santo en la isla (1441-1449), se despliega una “fantasia insulat” que reelabora
el paisaje, la arquitectura y los habitantes para proyectar una imagen simbdlica, util para
la devocion y la evangelizacién en América.

Este conjunto no pretende documentar la realidad del archipiélago, sino articular un
relato visual en el que Fuerteventura se transforma en un microcosmos de lo sagrado.
La serie presenta montafias que remiten al Teide, palmerales idealizados, edificaciones
que evocan castillos europeos y una poblacién indigena vestida segin imaginarios
mezclados —moriscos, guanches, europeos—, todo con el fin de reforzar la sacralidad
del espacio insular. En este contexto, San Diego se muestra como un modelo de
santidad activa, cercana y milagrosa, cuyo paso por las islas anticipa las gestas
evangelizadoras en América.

Las imagenes no solo narran milagros, sino que territorializan la espiritualidad,
inscribiendo episodios sobrenaturales en lugares identificables —pozos, conventos,
costas— que refuerzan el vinculo entre paisaje y devocion. De este modo, el arte
virreinal no solo construye la biografia visual del santo, sino también una geografia
afectiva que convierte a Canarias en un espacio de frontera (no sélo geografica, también
espiritual) entre Europa y América. El ciclo ofrece asi una doble lectura: como
testimonio hagiografico y como representacion simbolica de una tierra vista desde la
distancia y la fe.

Desde el punto de vista historiografico, este estudio también pone en valor un ciclo

tradicionalmente eclipsado por otras series coloniales, como la de San Francisco de
Asis. Gracias a la labor de investigadoras como Isabel Cruz de Amenabar o Katherine
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Burdick, y mediante un enfoque iconolégico y contextual, ha sido posible reconsiderar
su importancia artistica y su singularidad tematica. Este ciclo —el mas extenso dedicado
a San Diego conocido hasta la fecha— constituye una fuente clave para el estudio de la
imagen de Canarias en la Edad Moderna.

En sintesis, los lienzos analizados no buscan representar a Fuerteventura como es, sino
como debe ser vista por los fieles: un territorio espiritual, un enclave de milagros y un
punto de transito entre mundos. Estas pinturas revelan el poder del arte colonial para
resignificar geografias y producir imaginarios que respondan a las necesidades religiosas,
culturales y politicas del momento. Canarias, en manos de los pinceles andinos, se
convierte as{ en una unica isla, que se mueve entre la realidad y el suefio.
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