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Resumen: En nuestro trabajo realizaremos una indagacion sobre las funciones del cuerpo
en La Farce de Pathelin (c. 1470), texto significativo para el teatro profano francés de la baja
Edad Media. Frente a las representaciones religiosas con intencién moralizante y
formativa, la farsa busca la risa del espectador a partir de argumentos sencillos y de
recursos escénicos asociados con el disfraz o la violencia. Nuestro analisis enfocara la
representacion del cuerpo en tres dimensiones: el cuerpo en relaciéon con el saber y la
figura del médico; las interacciones entre los desérdenes del cuerpo y los de la mente; el
cuerpo frente a las directrices de la religion. Particularmente significativa en este sentido
resulta la simulacion teatral que lleva a cabo Maese Pathelin para engafar al pafiero, por
lo que constituira uno de los ejes de nuestra lectura.

Abstract: In this paper, we will try to examine the functions of the body in La Farce de
Pathelin (c. 1470), a significative text in French profane theatre in the Low Middle Ages.
Despite the moral and formative intentions of the religious representations, the farce
seeks the spectator’s laugh, with a simple plot and scenic resources related to the disguise
or violence. Our analysis focus on body’s representations in three dimensions: body and
knowledge and the figure of the doctor; the interactions between both sick body and
mind; the relationship between body and religion. We will highlight the theatrical
simulation of Maese Pathelin in order to fool the draper.
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La concepcion del cuerpo medieval encarna las tensiones entre la aspiracion al goce y
el ascetismo. Su estatuto paradojal es perceptible desde la misma perspectiva cristiana,
3 porque aunque se lo niegue y aisle por ser un vinculo directo con lo diabdlico, también
se lo glorifica en la figura de Cristo, y de este modo adquiere una importancia
fundamental para la profesiéon de fe. La vida cotidiana de los hombres medievales
oscilaba entre la Cuaresma y el Carnaval, entre el ascetismo y el goce del cuerpo, entre
la abstinencia y el desenfreno; y encontraba en el arte su mayor expresion de sintesis:
“El teatro, prohibido como pagano y blasfematorio, renace en primer lugar en los
conventos y en las iglesias [...]. Pero renace sobre todo en las ciudades a partir del siglo
XIIT”.* La Edad Media nos legd, de esta manera, un corpus de gran valor para entender
las formas en que el pueblo se expresaba como cuerpo social y participaba activamente
del juego del humor, de la risa, del disfrute, del espectaculo teatral.

La farsa, como subgénero del teatro profano, fue el resultado de un significativo
proceso de secularizacion de las formas dramaticas y goz6 de una enorme popularidad
durante la Baja Edad Media. Este tipo de representacion se fundo en la recuperacion
de ritos de cultos primitivos y, dado que venia a satisfacer una necesidad del pueblo, se
desarrollé especialmente durante las festividades de Aflo Nuevo, Pascuas, llegada de la
primavera, entre otras. En este contexto, las farsas tuvieron como objetivo entablar una
comunién social bajo el signo de la renovaciéon. Conviene recordar que, segun la
creencia medieval, la risa provenia del vientre, zona innoble del cuerpo y opuesta a las
virtudes de la cabeza, relacionada con lo espiritual.

No obstante, a pesar de la fuerte presencia de la Iglesia como institucion reguladora de
las festividades y representaciones, responsable de inculcar valores morales en el cuerpo
social, este tipo de teatro se mantuvo y se diferenci6 claramente de las manifestaciones
de corte catequistico. De modo que las farsas, con sus temas hilarantes, su estructura
simple y sus personajes prototipicos, fusionan rasgos tragicos y cémicos, pero siempre
desde una perspectiva festiva.

Entre las farsas francesas compuestas durante los siglos XIV y XV (como Maese Mimin
y La tina de la colada) 1a de Maese Pathelin fue la que cobré mayor popularidad y conservé
su vigencia a través de los siglos, como demuestran sus actuales puestas en escena. Con
una extension breve y un argumento sencillo sostenido por pocos personajes (como es
caracteristico de esta forma teatral), la obra se inicia con la presentacion del conflicto y
la caracterizaciéon de Maese Pathelin. Su reputacion de abogado y su clientela han

> LE GOFF, Jacques. Una historia del cuerpo en la Edad Media. Barcelona: Paidés, 2005, p. 34.
*LE GOFF, Jacques, p. cit., p. 30.
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desaparecido y vive, junto con su esposa, en la miseria. Esta condiciéon sera la
desencadenante de los equivocos que se inician con la visita a un pafiero. A partir de
aqui, cada uno de los personajes y las acciones que los involucran llevan el signo del
engano y muestran el desarrollo de uno de los topicos mas recurrentes en este periodo:

el del burlador-burlado.

Respecto a la cuestion, Julian Muela Ezquerra (1981) propone cuatro ciclos tematicos
en los que es posible leer la codificacién, en el interior de la fabula y en términos
ficcionales, de una forma de concebir el mundo por parte de la sociedad del momento.
El primero nuclea a las farsas que se centran en la autoridad en la pareja. Sus intrigas
escenifican la tension dentro de la vida conyugal, pues el marido busca domar a su
esposa o a la inversa, aunque en esta puja ninguno resulte ganador. El segundo grupo
expone intrigas en relaciéon con la tematica de la ley del Talion, en las que se ponen en
juego el amor, la fortuna y el adulterio: el personaje que lleva a cabo los engafios siempre
termina enredado en sus propios planes.

En este marco se diferencian formas de vinculos entre los actantes como el caso de “el
burlador burlado” y “los amantes burlados”, a las que se le suma, ademas, “los reveses
de la fortuna”. Se encuentran también farsas que se sustentan sobre los “impossibilia”
y el topico del “mundo al revés”, en cuyo caso ingresan al universo del relato situaciones
que no responden a la légica, sino que muestran como el orden de la vida ha sido
trastocado y so6lo puede conducir hacia una resoluciéon grotesca: debido a sus
variaciones internas, es posible separar los “juicios jocosos” de las “situaciones
inverosimiles”.

Finalmente, existe un grupo de farsas sobre 6rdenes y oficios, muchos de ellos en
conexiéon con los estratos mas bajos del sistema social, donde la individualizacién del
sujeto se desdibuja en pos de la caracterizaciéon de personajes tipicos. En la Farsa de
Maese Pathelin es posible observar que las cuatro tematicas recién referidas orbitan en la
trama textual, aunque el tépico del butlador/butlado sustente a las otras tres.’

En este trabajo nos proponemos analizar el uso teatral del cuerpo como vehiculo para
llevar adelante la burla, el engafio. Entendemos que la simulacién del cuerpo enfermo
nos permite pensar también la relaciéon con otros sujetos sociales, como el médico; con

> MUELA EZQUERRA, Julidn. La farsa medieval en Francia: Temas y situaciones dramaticas. Resumen de
tesis doctoral, Universidad de Zaragoza, 1981, p. 7.
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otros discursos dominantes, como el de la Iglesia; y con otra dimensién del sujeto
susceptible de enfermar: la mente.’

De este modo, nos detendremos en el estudio de los mecanismos mediante los cuales
el saber médico de la época se vincula con la interpretaciéon de los padecimientos del
cuerpo desde el saber popular. La cuestion ingresa aqui a través de la voz de uno de los
protagonistas, y esta al servicio de una representacion que convierte al cuerpo mismo
en escenario.

I. El cuerpo y la figura del médico como regulador

El plan del abogado Pathelin, que los espectadores conocen a partir de un dialogo que
sostiene con su esposa Guillemette, consiste en conseguir telas en el mercado sin pagar
por ellas. La importancia que adquiere la vestimenta presenta al cuerpo como
espectaculo, que se ofrece para ser visto pues es indicador de jerarquia social. Pathelin
abandona el mercado sin entregar el dinero por la compra, e invita al pafiero a pasar por
su casa para cobrar su dinero y cenar una oca.

En este punto, es util recordar que el giro lingtifstico “comer la oca” tiene un doble
sentido: puede aludir, literalmente, a la cena prometida por Pathelin; pero también
significa “ser embaucado”, por lo que, en este contexto jocoso, sugiere el anuncio de la
burla que vendrd.” Asi, recursos linglisticos como los juegos de palabras serin
esenciales para la consecucién del efecto humoristico.®

En este caso en particular, el desarrollo del ardid esta sujeto a simulacros que tienen el
proposito de conseguir lo que Pathelin desea, por ello veremos que el personaje

6 <

...nuestras actuales concepciones del cuerpo estan vinculadas con el ascenso del individualismo
como estructura social, con la emergencia de un pensamiento racional positivo y laico sobre la
naturaleza, con la regresion de las tradiciones populares locales y, también, con la historia de la
medicina que representa, en nuestras sociedades, un saber en alguna medida oficial sobre el cuerpo”.
LE BRETON, David. Antropologia del cuerpo y modernidad. Buenos Aires: Ediciones Nueva Vision, 2002,
p. 8.

" GUGLIELMI, Nilda. “Notas” a Maese Pierre Pathelin. Bn E/ teatro medieval. EUDEBA: Buenos Aires,
1980, p. 350.

® En la escena IV de la farsa el engafio llega a su punto culminante. Pilar Mendoza Ramos, en “La
manipulacion en las farsas medievales francesas”, afirma: .. .las farsas van a presentar la transgresion
generalizada de todos los codigos sociales y las fuerzas opuestas de unos personajes que buscan
establecer una nueva relaciéon de poder, de autoridad o procurarse a cualquier precio lo que desean o
aquello que necesitan”. MENDOZA RAMOS, Marfa del Pilar. “La manipulacién en las farsas
medievales francesas”. En Revista de Filologia, n° 22. Universidad de la Laguna, 2004, p. 164.
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teatraliza su malestar fisico, y luego mental, de manera exagerada. Se trata de una
estrategia facilmente asociable a la intencién humoristica de las farsas por el caracter
desmedido de la enfermedad y la forma de referitla.

Para no pagar a su acreedor, Pathelin simula una agonfa que, en palabras de su esposa
Guillemette, llevaba meses empujandolo al umbral de la muerte, y por lo tanto resultaba
imposible que hubiera concurrido esa mafiana al mercado para comprar telas, tal como
afirmaba el estafado pafero. El engafio se apoyara entonces en la simulaciéon de un
cuerpo enfermo y medicalizado, por lo que el pafiero se retira convencido de la agonia
de Pathelin y de haber imaginado la transaccién. Ante la inexistencia de acotaciones, los
recursos paralinguisticos se deducen de los parlamentos. Los métodos paliativos de la
época estan mediados por el discurso del mismo Pathelin: “Guillemette, un poco de
agua de rosas. {Incorporadme, colocad almohadones detras de mi espalda! {Truhan! ¢A
quién hablo? {La jarra de agua, dadme de beber! jfrotadme los pies!” (ILa Farsa de Pathelin,
325).

Los siglos X1II y XIII fueron claves por las pestes y enfermedades que azotaron Europa,
como la viruela, la lepra, todo tipo de fiebres y dolencias venéreas propagadas en
territorios cada vez mas extensos. La navegacioén trafa consigo nuevos nucleos
comerciales, lo que agudiz6 las grandes epidemias que diezmaron a la poblacién. Lo
interesante de este periodo en lo que respecta al tratamiento de las mismas es que
involucraba a la medicina, pero también se acudia a procedimientos magicos, o a la
intercesion a la espera de milagros como sucesos extraordinarios mediados por Dios,
aunque tales practicas no tuviesen el mismo peso ni coincidieran en sus teorias sobre
las causas de la enfermedad."

En este caso, nos interesa la puesta en escena de una dolencia ficticia que, segun los
dichos de Pathelin, ya habia sido diagnosticada. Debido a que la enfermedad es
simulada, el médico es aqui un personaje 7z absentia, pero Pathelin recurre a sus propios
conocimientos sobre las practicas terapéuticas para dar verosimilitud a su relato. En su
engano al pafiero, el abogado describe su cuerpo sufriente y no ahorra alusiones
escatologicas al referirse a los sintomas de una dolencia amenazadora:

? “Guillemette! E peu d’eau rose! Haussez-moi, mettez-moi des oreillers derriére le dos. A qui est-ce
que je parle? Le pot a eau! A boire! Frottez-moi la plante des pieds.”, ANONYME, Lz Farce de Pathelin.
Paris: Libraire A. Hatier, 1963, p. 39.

1 CABANES JIMENEZ, Pilar. “Algunas notas sobre la enfermedad y la muerte en la Edad Media”.
En Espéeulo. Revista de estudios literarios, n°31. Universidad Complutense de Madrid, 2005.
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Pathelin - [...] —estos médicos me han matado con estas mixturas que me hacen beber.
[...] (fingiendo confundir al pafiuelo con su médico) - jAh! Maese Juan, mas duras que

piedra, he cagado dos pequenas cagarrutas, negras, redondas como pelotas, stomaré otro
clistet? (I Farsa de Pathelin, 325)."

Y continua:

¢a esos tres trozos negros y puntudos como un pico, vos los llamas pildoras? jMe han
destrozado las mandibulas! jPor amor de Dios, no me hagais tomar mas! jAh! {No hay
nada més amargo! me han hecho devolver todo! (Ia Farsa de Pathelin, 325);"

y poco mas adelante:

...y mi orina ¢no os dice que estoy moribundo? jay! Por amor de Dios, en qué estado
quedo ¢no superaré el trance? [...] jay! {Si pudierais ablandar mi mierda, maese Juan! Es
tan dura que no sé como lo soporto cuando sale del fundamento (La Farsa de Pathelin,
320).

En este caso, podemos ver la utilizaciéon del cuerpo como escenario para la
representacion del engano. La sintomatologia y las medicinas prescriptas nos remiten
indefectiblemente al discurso médico utilizado para darle entidad a la enfermedad; pero,
al mismo tiempo, provocan la risa al aludir jocosamente a los fluidos del cuerpo: orina,
vomito y materia fecal. Esto nos lleva a pensar en la categoria de carnavalizacion
propuesta por Bajtin en La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento (1941):

A lo largo de siglos de evolucion, el carnaval medieval, prefigurado en los ritos comicos
anteriores |[...] originé una lengua propia de gran riqueza y simbologia, capaz de transmitir
la cosmovision unitaria pero compleja del pueblo. Esta vision, opuesta a todo lo setio y
perfecto, a toda pretensién de inmutabilidad y eternidad, necesitaba manifestarse con unas
formas de expresion dinamicas y cambiantes, fluctuantes y activas. De alli que todas las
formas y simbolos de la lengua carnavalesca estén impregnadas del lirismo de la sucesion
y la renovacién, de la gozosa comprension de la relatividad de las verdades y las
autoridades dominantes. Se caracteriza principalmente por la légica original de las cosas
“al revés” y “contradictorias”, de las permutaciones constantes de lo alto y lo bajo, del

1 “Oh! ces médecins m’ont tué De ces drogues qu’ils m’ont faire boire; Et toutefois il les faut croire.
IIs travaillent nos pauvres corps Tant et si bien qu’ils nous font morts. Ils y vont comme sur la cire”,
ANONYME, La Farce de Pathelin. Paris: Libraire A. Hatier, 1963, p. 40.

12 “Dites-vous que ce sont pilules Ces trois petits et noirs globules? Cela m’a mis 2 mal les dents: Que
diable a-t-on mis la-dedans? Pour Dieu ne m’en faites plus prendre; Maitre Jean, il fallut tout rendre;
Je ne sais rien de plus amer”, ANONYME, Lz Farce de Pathelin. Paris: Libraire A. Hatier, 1963, p. 40.
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frente y el revés y por las diversas formas de parodias, inversiones, degradaciones,
rofanaciones, coronaciones y detrrocamientos bufonescos."
, y

La insistencia sobre lo escatolégico, en este caso concreto, se desarrolla a nivel
discursivo mediante esa descripcion grotesca que apunta a reforzar la credibilidad de la
enfermedad y, al mismo tiempo, permite que ingrese la cultura popular con sus
referencias a lo bajo que, como dice Bajtin, son una forma de superar la l6gica de lo
inmutable proponiendo todo tipo de permutaciones.

Segtin la cosmovisiéon medieval, la concepciéon del hombre estaba marcada por la
dualidad cuerpo/alma, segun la cual el cuerpo era la zona débil, corruptible, sometida a
la incontinencia y el pecado; mientras que el alma recuperaba lo bello y armonico, que
buscaba librarse del cuerpo y acceder al misterioso plano superior, al Paraiso. En “El
teatro medieval y la antropologia del cuerpo y del género” (2015), Juan Carlos Montero
Vallejo analiza el lugar del actor en las representaciones de este periodo, en relaciéon con
la racionalidad y la mesura que pregonaba la Iglesia:

El cuerpo del actor, para la patristica, era el lugar de las violencias, del comercio, de lo
grotesco, de la transgresiéon de la racionalidad impuesta por el orden divino. El actor,
cruzado por el frenesi de las divinidades paganas, convertia entonces su cuerpo en un
vehiculo del caos cosmolégico, de un sinsentido que, en primera instancia, trastocaba
aquellos hitos que definfan el orden social y que habrfan sido erigidos por Dios como
soporte del equilibrio de la creacion. El actor pagano era visto entonces como una ctiatura
liminal, como una quimera que habitaba de buen grado en la inquietante frontera que
separaba su propia subjetividad de aquella otra, caprichosa, de los personajes a los que
prestaba su cuerpo.'*

Desde su punto de vista, el actor medieval es el sujeto que pone el cuerpo para salirse

de esa logica. En este caso, el personaje de Pathelin demanda justamente estos

desbordes.
I1. El cuerpo enfermo: delirio y locura

En el segundo momento del engano de Pathelin, el Pafiero regresa pues no cree en la
version del abogado, por lo que éste se vera obligado a radicalizar su actuacion,

B BAJTIN, Mijail. La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. Madrid: Alianza Editorial,
2003, p. 16.

" MONTERO VALLEJO, Juan Catlos (2015). “El teatro medieval y la antropologia del cuerpo y del
género: de la aprehension patristica a los dramas paralitargicos de la Baja Edad Media”. En Revista
Conpografias: estudios criticos de y desde los cuerpos, 2, Colombia: Universidad Distrital, 2015, p. 141-142.
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otorgandole una intensidad mayor. Nilda Guglielmi, en su estudio sobre el teatro
medieval, explica que las representaciones profanas, de raiz popular, evidenciaban
interpolaciones que provenian de las universidades.” Por este motivo, tanto el latin
como las diferentes lenguas vernaculas encuentran un terreno propicio para hacerse
presentes e hibridarse en el discurso del protagonista. De este modo, el cuerpo enfermo
de Pathelin, delirando, comienza a “hablar lenguas” o, como leemos en la farsa, “No
habla en cristiano ni en ninguna lengua que sea clara” (La Farsa de Pathelin, 332),'
apelando a la mezcla como recurso humoristico e intercalando verdades entre sus
supuestas locuras.

El crédulo Pafiero toma esta escena de divagaciones como una muestra de la presencia
del diablo en la tierra, que se expresa a través de las lenguas romances, de los dialectos,
que emplea Pathelin, puesto que “en la Edad Media, no hay enfermedad que no toque
al ser entero y que no sea simbdlica”.!” Como es sabido, el diablo, segun el modo
alegdrico en que lo pintan los textos sagrados, adopta formas diversas para desviar al
hombre del recto camino y alli se encuentra la explicacién mas plausible del equivoco:
“Es el diablo quien, en su lugar, ha tomado mi tela para tentarme” (L.a Farsa de Pathelin,
333),' por lo que Pathelin se persigna repetidamente y recurte a expresiones latinas,
propias de la liturgia cristiana: “benedicite!”."”

Cuerpo y mente se hallan interconectados: el discurso delirante del protagonista se abre
al juego con lo escatolégico, la vulgaridad y el mundo al revés; blasfemando,
maldiciendo y usando el nombre de Dios en vano. Este uso carnavalesco del lenguaje
resulta efectivo, ademds, por su economia de recursos.?’

En este sentido, Pathelin parece convertirse en vocero de la moral burguesa, puramente
utilitaria, que no duda en sacar provecho de la debilidad del otro para su propio
beneficio, por mas banal que pueda parecer el premio. Aqui el vicio es virtud, y enganar
es un don, una celebracién de si mismo, mediante la vejacion y/o butla de los demas.

" GUGLIELMI, Nilda. “El teatro medieval”. En E/ featro medieval. EUDEBA: Buenos Aires, 1980, p.
27.

' “Nil ne parle pas chrétien, ni langage qui soit clait”, ANONYME, I.a Farce de Pathelin. Paris: Libraire
A. Hatier, 1963, p. 48.

""LE GOFF, Jacques. Una historia del cuerpo en la Edad Media. Barcelona: Paid6s, 2005, p. 90.

' “Le diable a pris sa figure et m’a dérobé mon drap pour me tentet”, ANONYME, La Farce de Pathelin.
Paris: Libraire A. Hatier, 1963, p. 49.

" ANONYME, La Farce de Pathelin. Paris: Libraire A. Hatier, 1963, p. 49.

* TLa comedia neoclasica de Moliére retomara este tipo de entedos y malicias, como los aqui urdidos
por el matrimonio Pathelin-Guillemette.
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El engano de Pathelin es exitoso por la complejidad del ardid, por su habil manejo de
las creencias de la época y por sus dotes histriénicas. L.a nueva racionalidad cientifica
que se inaugura con el Renacimiento se enfrenta con el pensamiento ortodoxo de su
tiempo pues, como advierte Le Goff, a partir de las palabras del historiador Mirko
Grmek,

[...] para el hombre de la Edad Media, tanto en las civilizaciones cristianas como en el
mundo isldmico, no era posible separar los acontecimientos corporales de su significado
espiritual. Se percibian las relaciones entre el alma y el cuerpo de una manera tan estrecha
e imbricada que la enfermedad era necesariamente una entidad psicosomatica.”

Desde el punto de vista de Pathelin, el rtstico pafiero “Tiene débiles razonamientos
bajo su gorro” y, segin estima, “Muchas visiones le sobrevendran durante la noche,
cuando se haya acostado” (L.a Farsa de Pathelin, 333-334).% La superioridad del abogado
sobre el pafiero es evidente, por su astucia y su sensibilidad para reconocer los cambios
que se estan operando en el tejido social y cientifico de la época. Es util pensar en la
conclusiéon de Le Goff, quien va, incluso, mas alla del Renacimiento, y explica: “Sera
preciso esperar un nuevo contexto ideolégico para que la medicina entre en un
cientifismo determinante para el cuerpo de los hombres, a costa de quitarle su
dimension espiritual y simbélica: el siglo XVII”.?

Hacia el final de la farsa, se produce quizas uno de los hechos mas poderosos, que
deviene de modo metateatral en una farsa mas,* a pattir de la representacién de un
proceso judicial tipico de la época. El Panero descubre un engano del pastor que trabaja
para ¢él, pues mataba sus ovejas para comérselas, aduciendo que habfan muerto
naturalmente o se habfan extraviado. Frente a la amenaza de llevarlo a juicio, el apodado
Corderito recurre a Pathelin para pedir su asesoramiento y defensa frente al juez y a su
acusador. En este punto, la obra cobra un valor documental invaluable, en tanto se
reconoce en el autor a un entendido en materia de derecho.

Pathelin, quien gracias a su profesion es versado en los vacios legales y, como aclara al
comienzo de la obra, en el engafio, planea una nueva burla, fundada también en el juego

*' GRMEK, Mirko. “Le Concept de Maladie”. Citado en LE GOFF, Jacques. Una historia del cuerpo en
la Edad Media, Barcelona: Paidos, 2005.

* “quil a sous son casque de pauvres raisonnements! Il aura bien des visions la nuit, quand il ser4
couché”, ANONYME, La Farce de Pathelin. Paris: Libraire A. Hatier, 1963, p. 49.

» LE GOFF, Jacques. Una historia del cuerpo en la Edad Media. Barcelona: Paidos, 2005, p. 100.

** El juez mismo sera el que lo intuya: “Es una verdadera farsa la de vosotros dos”, GUGLIELMI,
Nilda. La Farsa de Pathelin, Buenos Aires: EUDEBA, 1980, p. 344. En el original: “C’est une vraie
clownerie, ces deux-1a”, ANONYME, La Farce de Pathelin. Paris: Libraire A. Hatier, 1963, p. 63.
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de las apariencias. La propuesta del abogado es clara: frente a cualquier pregunta de los
involucrados en el juicio, el Corderito debera responder sélo “beh”, y ese lenguaje
animal, pre-verbal, le valdra la absolucion de todo cargo y culpa. Esto quiere decir que
el pastor representara el papel del loco, una figura desconcertante en la época, un sujeto
doliente a quien el precepto cristiano de la “caritas” transformaba en alguien a quien
cuidar y amar. Sin embargo, en los hechos, la caridad, junto al valor expiatorio de la
“infirmitas” (“enfermedad”), no siempre regulaba la conducta, sino que muchas veces
resultaba confinada a la teorfa, a un concepto, mas que a una realidad.

Asi, los locos y enfermos estaban cada vez mas destinados a la periferia de las ciudades.
En el Medioevo, detalla Francesc Massip, “Con el nombre de loco se englobaba tanto
al demente (el que tiene la mente cautiva) como al tullido, al necio y al afectado de
alguna deformidad fisica, particularmente el jorobado, calificados todos ellos como
desvios de la naturaleza”* La locura no tenfa una jurisdiccién clara, y quienes la
padecian quedaban relegados de toda posesion y disposicion sobre si mismos: no
podian decidir, no podian testimoniar y sus dichos eran, automaticamente,
desestimados por imprudentes e improcedentes.

De modo que Pathelin aprovecha esta marginalidad y la utiliza a su favor, permitiéndose
incluso adoptarla como medio para desestimar y desautorizar a su adversario: “Ambos
carecen de cerebro. [...] ambos no valen un carate” (I.a Farsa de Pathelin, 342).* El
personaje del Corderito, de nombre Thibault, es incluso mas complejo y, por ello,
caracteristico de este tipo de textos dramaticos. En su figura se concentra una vision
renovada y mas juiciosa del estrato popular. Cuando Pathelin quiera cobrarle las costas

del juicio, el pastor hara uso de la artimana que él mismo le ha ensefiado: responder
s6lo “beh”.

Por lo tanto, es el unico personaje que no es burlado y, aun mas, burla al habil burlador.
Es por esto que los criticos leyeron una suerte de moraleja que recorre la obra en su
totalidad y podriamos enunciar de la siguiente manera: “no hagas a otros lo que no
quieres que te hagan”, en recordatorio del precepto evangélico de Mateo 7:12.

Como adelantamos al comienzo, el topico del burlador-burlado adhiere, en esta
instancia, a la tendencia de la literatura burguesa que “se mostré menos agresiva con el

» MASSIP, Francesc. “El personaje del loco en el espectiaculo medieval y en las cortes principescas
del renacimiento”. En Babel, n°25, 2012, p. 85.

* “Tous deux sont dépoutrvous de cervelle. [...] 2 eux deux ils n’en ont pas un carat”. ANONYME,
La Farce de Pathelin. Paris: Libraire A. Hatier, 1963, p. 61.
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campesino que la de origen cortesano, e incluso a veces present6 al rustico como
avisado y sagaz hasta el punto de vencer la astucia al abogado marrullero”.?” Ademas, el
pastor repentinamente desaparece de escena mediante una ultima propuesta
escenografica dinamica, con movimientos bruscos, un gesto histriéonico que recuerda a
los que podria ejecutar un actor popular del momento, un saltimbanqui o un juglar:
simplemente huye del austero y simplisimo escenario. Como explica Francesc Massip,
“lo verdaderamente desencadenante de la risa es la fantasia gestual y mimica, los

movimientos de brazos, piernas y cuerpo que ilustran la palabra”.?®

Conclusion

En resumen, en este trabajo hemos intentado describir y proponer una aproximacion a
la farsa medieval, a partir del analisis de la teatralizacién del cuerpo en relacién con la
enfermedad fisica o mental y con el poder regulador de la medicina. Este género popular
pone sobre los tablados de feria temas de la realidad mas préxima, con personajes
reconocibles y satirizados. Cabe pensar, por dltimo, que el mismo origen de las ciudades
modernas, que se da en el seno de la Edad Media, estuvo metaforizado en el cuerpo,
entidad que debia controlarse.

Esta farsa ofrece y expone sujetos sociales estereotipados, que, si se piensa bien,
recorren la cultura de Occidente hasta nuestros dias, y pone sobre el tablado el juego
de la sociedad medieval. Un juego en donde, como en la mayoria de las obras cémicas
profanas de corte popular, la irreverencia hacia la cultura oficial genera la risa como
consuelo y liberacion.

xRk
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