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Malaltia, guerra, identitats en una (altra) serie de televisié sobre els
Disease, War, Identities in a(nother) TV series on the Borgias
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Doenga, guerra, identidades em (outra) telessérie sobre os Borgia
Adéla KOTATKOVA!

or]' a

Resum: En la representacié dels Borja, una part de la ficcié historica més recent tendeix
a defugir la llegenda negra que ha acompanyat el cognom al llarg dels segles. En aquest
article revisem els mecanismes mitjancant els quals una serie televisiva presenta la familia
com a protagonista activa de la transicié de ’edat mitjana a la moderna, com a impulsors
del Renaixement, no tan sols pel que fa als interessos artistics i intellectuals, siné també
a evoluci6 en la visi6 de les malalties i les terapies o en la gestié dels conflictes militars.
Comprovem també com els creadors de la serie projecten les seves preconcepcions sobre
les identitats etnolingtifstiques dels personatges.

Abstract: When representing the Borgias, a part of the most recent historical fiction tends
to avoid the black legend that has accompanied the surname over the centuries. In this
article we review the mechanisms through which a television series presents the family as
active protagonists of the transition from the Middle Ages to the modern period, as
promoters of the Renaissance, not only with regard to artistic and intellectual interests,
but also to the evolution of diseases and therapies or in the management of military
conflicts. We also check how the creators of the series project their preconceptions on
the ethnolinguistic identities of the characters.
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I. Historia i ficcid historica

Com la majoria de les taxonomies que desenvolupem els humans, la divisio
convencional de la historia en perfodes té un punt d’arbitrarietat. Per comprendre el
mon necessitem simplificar-lo.> Prenem com a fites d’una eépoca un fet concret, com
ara la conquesta de Constantinoble pels turcs (1453) o I'arribada de Colom a America
(1492), tot 1 que les transformacions tecnologiques, economiques, socials o artistiques
que hi associem rarament es produeixen d’una manera immediata. La historiografia
situa entre aquestes dues dates la frontera entre d’edat mitjana i ’edat moderna, amb el
Renaixement com un ampli fenomen cultural i intel-lectual que caracteritza aquesta
transicid, un moviment que en literatura es remunta al Decamerd (1353) de Boccaccio o
tins 1 tot a la Commedia (1320) de Dante 1 que s’allarga fins a la segona meitat del segle
XVI, amb la Contrareforma i ’eclosio del Barroc.

Podem concebre la historia com la narrativa que ens permet entendre i explicar la
diacronia de la humanitat. Per descomptat, tota narraci6 de la realitat, a més de ser-ne
una simplificacid, implica una interpretacio: Quins fets se seleccionen? Quines persones
els protagonitzen? Quines dades quantitatives o qualitatives considerem les més
rellevants? Les preguntes que formulen els narradors de la historia 1 les respostes que hi
donen no sén sempre les mateixes. La simplificaci6 1 la interpretacié sovint impliquen
distorsions involuntaries, fruit de les preconcepcions, o, fins i tot, tergiversacions
conscients, animades per les propies militancies.

Si aixo ja és constatable en la historiografia académica, més pales resulta encara en els
generes —escrits 1 audiovisuals— d’aquest oximoron (Jitrik, 1995) que és la ficcid
historica, en els quals s’ha de combinar la vocacié didactica propia de la historia amb la
funcié estetica que caracteritza la creacié artistica. Una novel‘la, un film o una scrie
historica de televisié son artefactes culturals que poden tenir una base més o menys
erudita, pero també sén productes artistics, alhora que comercials, dels quals no podem
esperar un absolut rigor academic. Qui els construeix necessita compaginar la divulgacié
d’uns fets historics, d’uns personatges, d’'una manera de viure diferent de la dels
receptors, amb 'entreteniment. Per poder comercialitzar el producte, per poder obtenir

? Aquest treball s’ha realitzat en el marc dels projectes de recerca “la construcci6 discursiva del
conflicte: territorialitat, imatge de la malaltia i identitats de genere en la literatura 1 en la comunicacié
social” (FF12017-85227-R), del Ministeri d'Economia, Industria i Competitivitat, Govern d’Espanya,
1 “Traducci6 de classics valencians a llengties europees. Estudis literaris, lingtifstics i traductologics
comparats” (VIGROB-125), de la Universitat d’Alacant (UA).
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un public ampli que en faci viable la produccid, els creadors sovint han de prendre's
algunes lliberatats. Han de seleccionar els fets historics que séon més susceptibles
d’interessar els espectadors, focalitzar els personatges més sucosos i desenvolupar uns
guions intrigants. La producci6 literaria i audiovisual necessita interpretar la informacioé
historica per arribar al public, pero també complementar-la ereant anécdotes imaginades
o inventades, fins al punt de distorsionar-la, si cal, en benefici de Pefectivitat.

Una recepci6 activa de la ficcié historica, que revisi aquests processos de seleccio,
d’interpretaci6 i de creacid, ens permet també identificar les preconcepcions dels autors
del producte, els prejudicis i, si n’hi ha, les tergiversacions.

II. Els Borja i les seves interpretacions

En I'imaginari popular ha imperat al llarg dels segles la llegenda negra sobre els Botja,
basada en fets i practiques reals que van ser amplificats pels seus enemics coetanis i pels
detractors posteriors. I aixo sense gaire contrast possible, atesa la perdua de poder,
d’influéncia del llinatge i de valedors que en defensaren el nom, sobretot a Italia.
Tanmateix, aquesta interpretacié ha anat canviant i els Borja estan esdevenint, per a
bona part de la historiografia 1 també per a la ficcié historica, una d’aquelles nissagues
—juntament amb els Medici, per exemple— que personifiquen la transicié entre 'edat
mitjana i ’edat moderna, uns grans impulsors del Renaixement.

La ficci6 historica no ha prestat gaire atencio al primer papa Botja, Calixt 111. En canvi,
Alexandre VI 1 els seus fills —particularment Cesar i Lucrecia— si que han estat
protagonistes d’incomptables novelles, un grapat de films i unes quantes series
televisives. En I'ambit de la novel‘la historica, el referent indiscutible de la dignificacio de
la nissaga és Borja Papa, de Joan Francesc Mira (1996), tant per la qualitat literaria com
per Pacurada aproximacio a la figura de Roderic. Pel que fa a les séries televisives, en
coneixem tres al voltant de la familia: la de Mark Shivas per a la BBC, amb el titol The
Borgias (1981); 1a inacabada de Neil Jordan amb el mateix titol, famosa per comptar amb
Jetemy Irons en el paper de Roderic (2011-2013), 1, finalment, Borgia, de Tom Fontana
(2011-2014), que és la que revisem en aquest article.

A hores d'ara deu resultar extremadament complicat per a qualsevol narrador —sia de
I'ambit literari sia de Pambit audiovisual— donar un tractament equanime als personatges
dels Botja. La tradicio arrelada en els libels coetanis, difosos pels enemics de la familia,
els presenta com un clan particularment pervers, avesats a tota mena d’habits parafilics
(amb especial emfasi en I'incest), que enverinen els rivals, tracixen els aliats i no tenen
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cap tipus de moral, més enlla d’assolir el poder i mantenir-s’hi. En veure la paraula Borja,
bona part del public ja s’espera justament aixo. El mot, particularment en la seva grafia
italiana Borgia —i sovint pronunciat /’borXja/ en lentorn hispanic— porta ja
incorporades totes aquestes connotacions. Els autors actuals dificilment poden bastir
una narracio versemblant sobre els Borja que n’esquivi les practiques censurables, com
ara el nepotisme, la simonia, el suborn, lextorsio, la luxuria, els fills naturals, les
conspiracions, les tortures o els assassinats. Poden, pero, emmarcar totes aquestes
accions en un context historic en que els clans amb qui competien els Borja feien
exactament el mateix. Aquest és el cas de la serie que ens ocupa, en la qual els crims
dels Borja no sén pitjors ni més excusables que els que cometen els Colonna, els Orsini,
els della Rovere o els Sforza.

S’obre cami una narracid amb pretensions d’equanimitat sobre els Botja, que en conta els
pecats pero, alhora, els representa com una familia impulsora de determinats valors que
el consens actual considera positius. Aixi, els Borja passen de depravats assassins sense
anima a promotors del Renaixement. Despietats de vegades, si. Pero també mecenes de
les arts i les ciencies més innovadores, de ’humanisme, de la renovacié en 'ambit de la
politica, en Pestratégia i les tecniques militars, en la concepcié de les malalties i les
terapies. La serie que analitzem se situa en aquesta linia, en la de relativitzar la mwaldat
dels Botja posant-la en context i presentar-los com una familia que aposta per la
modernitzacio a tots els nivells.

I1I. Els Borja d’aquesta série

La serie Borgia és una produccid enregistrada a Txequia i Italia, amb participacié de
companyies i actors d’aquests dos paisos, pero també dels EUA i de diferents estats
europeus, en que trobem la catalana Assumpta Serna en el paper de Vannozza Cattanei.
L’italoamerica Tom Fontana n’és el creador, el guionista i un dels productors.
S’estructura en tres temporades, amb els subtitols de Faith and Fear (2011), Rules of Love,
Rules of War (2013) 1 Triumph and Oblivion (2014). Cada temporada consta de dotze
capitols de 50-55 minuts, excepte la tercera, que té catorze capitols i una coda de 6
minuts’. Es, doncs, una série internacional, enregistrada en un anglés de registre culte
amb tocs arcaitzants, adobat amb el co/or dels accents que aporten molts dels actors i la
inserci6 en el guié d’alguns mots 1 frases breus en italia, frances, castella o alemany.

* Citarem cada capitol d’acord amb el sistema SXXEYY, on SXX indica la temporada (> ang. season)
1 EYY Tepisodi o capitol. Aixi, per exemple, SO2E09 es refereix a Pepisodi 9 de la temporada 2.
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Cada temporada cobreix un perfode clau en la historia del clan Borja. La primera, de
mar¢ de 1492 a juny de 1493, narra 'ascens de Roderic al papat, com a Alexandre VI,
Ienfrontament de la familia amb els altres clans romans i italics 1 el conflicte entre les
monarquies francesa i hispanica pel control de Napols i per ’hegemonia en la peninsula.
La segona, de febrer a setembre de 1494, ens mostra un Roderic trasbalsat per la mort
del seu fill Joan, mentre César 1 Lucrécia maduren contra les adversitats. La tercera, de
1495 a 1507, presenta I'apogeu politic 1 militar de la familia, el rapid declivi que pateix
César amb la mort de Roderic i la consolidaci6 de Lucrécia com a duquessa de Ferrara.

La transici6 entre ’edat mitjana i la moderna es caracteritza en la serie per la coexisténcia
—de vegades conflictiva— d’elements representatius de les dues epoques. La medievalitat
s’hi manifesta a través de 'omnipresencia de la religio, fins 1 tot amb miracles que s’hi
presenten sense intentar donar-hi una explicaci6 racional, com els de les beates Coloma
de Perusa, que ressuscita nadons (SO1E10), o Lltucia de Narni, que periodicament pateix
els estigmes sagnants de la crucifixié (SO1E11).

Tanmateix, els tres personatges principals al llarg dels 38 capitols de la serie —Roderic,
Cesar 1 Lucrecia— 1 bona part del seu enfourage se’ns presenten com a individus
innovadors que, sense deixar d’esmentar Abraham, Mois¢s, Jesucrist o Llatzer quan els
convé, estan ben familiaritzats, tant amb els referents classics grecollatins com amb els
autors renaixentistes que simbolitzen la fi de 'edat mitjana. Aixi, per exemple, Joan
Botja, recentment nomenat capita general de la guardia papal, retreu al seu lloctinent
que “Pope Alexander, like the great god Jupiter, is angry” (SO1E05); o quan Giulia
Farnese té una filla de Rodericili anuncia que “I wish to name her Laura, after Petrach’s

muse” (SO1E09).

Per guanyar vots en el conclave 1 accedir al papat, a més del suborn 1 del xantatge,
Roderic desplega una tasca diplomatica basada sobretot en tres linies argumentals: 1) el
compromis de reformar de I'Església i eliminar la corrupcio; 2) la defensa d’Italia davant
els poders estrangers i la preservacio de equilibri intern entre els diversos poders que
s’hi disputen I’hegemonia; 3) atreure artistes i intel'lectuals a Roma com havia fet la
Florencia dels Medici (SO2E05). El primer argument entronca amb la tradicié medieval
1 en la serie es mostra com una intencié repetidament enunciada —pero futil, ja que les
circumstancies no li permeten mantenir el poder sense recorrer a la corrupcié 1 a la
violéncia.

La questi6 de la unitat italiana revela algunes de les preconcepcions dels creadors de la
serie que revisarem amb més detall en Papartat VI. El tercer argument reapareix
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isotopicament al llarg de tota la serie 1 és un dels elements que permeten presentar els
Borja com a grans princeps capdavanters del Renaixement. Per exemple, en les noces
de Lucrecia amb el comte de Pesaro, Giulia Farnese entra al banquet, amb gran escandol
del mestre de cerimonies Burchard, el qual recorda a Roderic que la tradicié exigeix que,
excepte la nuvia, les dones mengin a banda. El nou papa li respon que cal deixar enrere
el passat: “We are witnessing a new dawn, a rebirth of mankind, una rinascita!”. Les
dones s’incorporen a la festa, es barregen amb els homes, s’hi representen espectacles
de la commedia dell'arte 1 s’hi llegeix Dante.

Val a dir que el terme rinascita apareix documentat per primer cop en 1568, en la segona
edici6 de les 177%e de Giorgio Vasari. Per descomptat, no és aquesta I'inica llicencia dels
creadors de la serie. Com en la majoria de ficcions historiques, hi trobem una quota
significativa d’alteracions dels fets historics, comencant pels freqiients canvis de data
dels esdeveniments o de I'edat dels personatges. Alguns anacronismes probablement
son involuntaris, com ara esmentar 'adrenalina (SO2E12) o donar les distancies en
quilometres tres segles abans de 'adopci6 del sistema métric decimal.

Altres alteracions deuen ser decisions conscients motivades per la voluntat de projectar
una determinada visié dels personatges, com també per la necessitat de construir i
concentrar la intriga. Per exemple, quan Alexandre reparteix els territoris transatlantics
entre Espanya 1 Portugal, ho fa sobre un mapa on es veu la costa del Brasil. Tanmateix,
mentre que la butlla papal que subjeu en aquesta escena és, efectivament, de 1493, la
costa brasilera no es descobreix fins al 1500. Podem concloure que la llicéncia de posar
sobre el mapa una costa que era desconeguda s’ha pres per potenciar lefectivitat
narrativa, si no es tracta d’'una simple relliscada.

César, que comenga la seva carrera estudiant teologia a Pisa i de seguida és nomenat
bisbe de Valencia i després cardenal, experimenta una gran evolucié psicologica i
ideologica al llarg de la serie. Inicialment, és un personatge turmentat pel contrast entre
les creences religioses cristianes i les pulsions cap al sexe i la violencia, fins al punt de
deixuplinar-se sovint com a peniténcia. Es debat entre la religio, el recurs a les
supersticions precristianes com la bruixeria o els averanys, la filosofia classica i la ciencia
més moderna. Ben aviat confessa que ha deixat de creure en Déu i que, insatisfet amb
la seva vida, ha intentat suicidar-se per néixer de nou (SO1E006). A la capella reial de
Napols, en plena missa de sant Valenti, Cesar interromp el cardenal Carafa per explicar
que el sant mai no va existir, amb ’escandol corresponent del rei i tots els presents:
“The founding fathers of our faith stole the holiday from pagans: the Roman festival
of Lupercalia, a fertility ritual, an excuse for fucking” (SO2ZE01).
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La lectura dels classics el fa evolucionar en la descoberta de les deitats i les creences
grecoromanes, pero també de la historia i la filosofia*. Durant bona part de les
campanyes militars, compagina les tactiques apreses dels antics emperadors amb la
consulta als astrolegs, fins que un d’aquests li prediu que podra prendre Faenza pero la
batalla acaba amb una estrepitosa i sagnant derrota (SO3E04). Cap al final de la scrie el
seu ateisme ja és explicit: només creu en si mateix 1 en la realitat material.

Quan es descobreixen les restes de la Domus Aurea, César fa baixar-hi el seu germa
Joan (SO1E11). Més que un palau, a Joan li sembla una masmorra o una tomba. César
li respon que Déu els ha donat un regal de bellesa i riquesa, que els transporta als dies
gloriosos de 'Imperi Roma, un auguri de la grandesa que ha de venir. Joan se’n butla,
perd poc més tard apareix vestit amb una toga porpra: “Since the discovery of the
Domus Aurea, Rome worships the times of Nero”, es justifica. Posteriorment, Giulia

s’ofereix per renovar el dormitori papal de manera que rvalitzi amb el palau de Nero
(SO1E12).

En l'entorn de la Domus Aurea, la historia ens diu que Pescultura de Laocoont i els seus
fills s’hi va trobar en 1500, sota el pontificat de Juli II. Pero en la serie apareix tretze anys
abans i Alexandre n’explica als fills el significat: el sacerdot Laocoont intenta prevenir
els troians sobre el cavall dels grecs; en revenja, Atena envia la serp per destruir
Laocoont i els fills (S01E12). Obviament, 'oportunitat de I’anacronisme és establir un
paral-lelisme entre el destf d’aquests personatges de antiguitat classica i el de la nissaga
protagonista, sempre segons el punt de vista dels creadors de la serie: els Borja intenten
salvar Italia de 'invasor estranger, com Laocoont pretenia salvar Troia dels grecs; en els
dos casos acabaran anorreats pels déus. Cap al final del capitol i de la temporada,
Roderic ordena soterrar de nou l'escultura on ningd la pugui trobar, després de
comentar, amb un relativisme cultural sorprenent per al seu temps, que “The ancients
had many gods. All cruel. How wise of us to consolidate them into one supreme being”.

Aquest relativisme —o, més ben dit, la capacitat d’adaptar el propi judici a les variades
circumstancies— el retrobem en aspectes com la sexualitat. Les preferencies 1 la practica
homosexuals, malgrat estar prohibides per I'Església, estan presents en diversos
cardenals i personatges de la serie. Just després d’haver presidit el suplici public d’'un
sodomita, Roderic ha de desmuntar una acusacié de sodomia contra el seu home de
confianca, Francesc Gacet, orquestrada pel seu arxienemic, el cardenal Giuliano della

“En SO1E11, per exemple, César diu a Alessandro Farnese: “I was reading Plutarch’s Lives of the
Caesars”. En SO2E01 esta llegint, en grec, les estoiques Meditacions de Pemperador Marc Aureli.
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Rovere. Salvada la situacid, Francesc confessa al papa que si que és un sodomita,
almenys en el pensament. Roderic li respon (S02E02):

R: God the Omniscient gave us minds to reason, to explore. A thought, any thought, is
holy.

F: You do not really believe that.

R: Ido, Francesc. At this moment, I do.

També Lucrécia evoluciona des de la religiositat medieval més fervorosa cap a la
complexitat que esperem trobar en una princesa del Renaixement. Les visions 1 els
deliris que experimenta de ben jove per causa de les febres la fan abragar una abrandada
fe cristiana, fins al punt d’intentar repetidament fer-se monja. Pero ben aviat s’obre cami
I'escepticisme: havent examinat el vel de la Veronica, confessa a Alfons d’Este que li
sembla només un drap amb taques marronoses 1 que creu que les histories dels sants
son simples mentides (SO1E07). Al llarg de la serie, Lucrecia es va envoltant d’un
entourage artistic, intel-lectual 1 cientific on destaca el seu amic Pietro Bembo, pero
també el music renaixentista Josquin des Prés (SO2E02). Aquest ambient assolira la
maxima esplendor a la cort ducal de Ferrara, on, entre altres, ens trobem Copernic

plantejant la revolucionaria —i heretica— idea que és la Terra la que gira al voltant del Sol
1 no viceversa (SO3E14).

Mentre Lucrecia llegeix la tragedia d’Ifigenia, la seva dama de companyia Pantasilea,
recentment arribada d’Espanya, 1i pregunta: “What could you possibly learn form the
Greeks? They are barbaric” (SO1E08). Lucrecia exposa a Pantasilea la diferéncia entre
la submissi6 d’Ifigenia i el capteniment d’Electra, que esdevé assassina. Mentre
Pantasilea representa la medievalitat, Lucrécia ja és una dona renaixentista que llegeix
els autors classics, en els quals troba models per a ser una dona que no accepta un rol
subordinat en la vida. Més endavant, la scrie ens presenta Lucrécia com la vertadera
autora de la mort del seu germa Joan —un crim que no s’ha esclarit mai— i insinua que

també hauria assassinat Pantasilea, per haver-la espiada per encarrec de Giulia Farnese
(SO1E12).

El fratricidi es presenta com un acte de justicia, ates que Joan —sempre segons els
creadors de la serie— hauria fet assassinar primer un altre germa, Pere Lluis, 1 més
recentment la seva muller, Maria Enriquez de Luna —un fet totalment inventat, ja que
Maria va morir el 1539 a Gandia. A més, Joan pretenia eliminar el seu germa Cesar, que
n’estava assabentat. Alllarg de la temporada es construeix un consens sobre la necessitat
de parar aquest monstre en que s’ha convertit Joan, en el qual participa fins i tot la mare,
Vannozza Cattanei, la qual confessa a Cesar que ella no és Medea, perd que el germa
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mereixia morir. A diferencia del fratricidi, la serie juga la carta de I'incest —una altra de
les gramalletes dels Borja— sense consumar-lo. En diferents moments, tant Lucréecia
com els germans, i fins 1 tot Roderic, semblen desitjar-lo 1 hi estan a punt, pero sempre
s’evita d’'una manera o una altra.

El caracter renaixentista dels Borja en aquesta serie es construeix, doncs, amb la
presencia dels referents culturals de la rescatada antiguitat grecollatina i del Renaixement
mateix, perd també en altres aspectes com el paper rellevant que tenen les dones de la
familia. Sobretot Lucrécia, que assoleix i desenvolupa magistralment diferents carrecs
administratius als Estats Pontificis —inclos el de regent de 'Església, mentre el papa
s’esta recuperant de l'addicci6é a 'oli de vidriol (S02E12)—, pero també Vannozza i
Giulia, que en alguns moments mouen els fils amb major efectivitat que els mascles que
s’arroguen els rols dominants.

Ens podriem fixar en altres factors, com ara, per exemple, la incorporacié d’elements
que arriben de les noves colonies d’America, com el tabac, considerat una substancia
medicinal i fumat —amb una pipa d’aquelles llargues i primes— pel papa mateix, o la
incorporaci6 a la cort pontificia d’una nadiua de la Hispaniola (SO3E02). En els propers
apartats ens centrarem en dos aspectes que ens interessen particularment per a il-lustrar
aquest esfor¢ de representacio: d’una banda, el tractament de les malalties i les terapies;
de laltra, Pestrategia i les tactiques militars, des del punt de vista de la transicio de edat
mitjana a la moderna.

IV. Malaltia, terapies i verins

La serie representa uns Borja oberts a 'experimentacié amb nous metodes curatius, en
un context de prevalenca d’uns tractaments que remeten a la mwedievalitat, com son el
recurs a la pregaria, I'aigua beneida i supersticions de tota mena. Mentre el papa
Innocenci VIII jeu moribund, els cardenals descobreixen un testament daltima hora que
deixaria el castell de Sant’Angelo —i, per tant, el tresor papal— sota el control de Giuliano
della Rovere, dega del col'legi cardenalici (SO1E02). Per guanyar temps i maniobrar
contra el seu enemic, Roderic, vicecanceller del papa, cerca els millors tractaments per
allargar la vida d’Innocenci. Li porta una dida que I’alleta 1 a qui el papa, febril, promet
un lloc al cel —obviament, al seu costat. Entre 'escandol dels cardenals pel sacrilegi,
Roderic porta al llit papal un metge jueu que sagna tres nois joves i en dona de beure la
sang al papa. Aquesta terapia, ¢s clar, no dona cap resultat i, a més, els nois moren, per
la qual cosa acaben executant el pobre metge.
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En linterim, mentre Gacet fa traslladar el tresor a un lloc segur, Cesar i Joan
descobreixen informacions comprometedores sobre el fill d’Innocenci, Franceschetto
Cibo, que l'obligaran a destruir el perillés testament. Subornat pel solda otoma per
eliminar el seu germa i rival, exiliat princep Gem, 1, de pas, el seu pare moribund i bona
part de la curia, Franceschetto havia planejat enverinar 'aigua del Vatica. Una de les
bases de la llegenda negra dels Borja son, precisament, les metzines. En la serie, els
verins son un recurs més en la lluita pel poder, pero no especialment per part dels Botja.
Apareixen per primera vegada en el cas esmentat.

Més tard, instigada per Pantasilea —i aquesta, al seu torn, per Giulia Farnese—, Lucrécia
compra arsenic per desfer-se del seu marit, el comte de Pesaro, pero en el darrer
moment se’n penedeix i li retira el got enverinat (SO1E08). També Caterina Sforza,
comtessa regent d’Imola i Forli, intenta enverinar Roderic, en aquest cas fent impregnar
amb miasmes extrets de malalts de la pesta les monedes del delme que aquest la forca a
pagar (SO2E11). Per sort per al papa, 'emissari de la comtessa delata 'operacio, s’evita
el magnicidi 1 aix{ esclata un dels conflictes armats que el papat i, particularment, César,
aprofitaran per incrementar el seu poder.

A Roma apareixen periodicament epidemies que maten bona part de la poblacié. En el
primer capitol ja comenta Roderic com les febres s’emporten els més febles 1 deixen els
més forts. En una d’aquestes epidémies cau malalta la mare de Céesar, Vannozza,
juntament amb el marit i el fill menut, Ottaviano (SO1E02). Cesar recorre a una
curandera que practica metodes allunyats de Doficialitat cristiana 1 s’arrelen en les
tradicions paganes —entre altres, predir 'averany sacrificant un colom i llegint-ne les
entranyes. La dona es compromet a guarir-los a canvi que Cesar intercedeixi davant el
papat perque despenalitzi la medicina natural, qualificada de bruixeria per ’Hsglésia.
Aconsegueix guarir Vannozza i el seu marit untant-ne els cossos amb femta de porc. El
marit de Vannozza li diu “You’ve worked a miracle”, pero Céesar objecta: “Miracles are
myths. This was the magic of science”. Dissortadament, el germanet no se salva i Cesar,
enrabiat, se’n venja assassinant salvatgement la pobra curandera, a la qual qualifica de
bruixa.

També la jove Lucrecia cau malalta i el pare 'envia a recuperar-se al monestir de
Subiaco, sota la supervisié d’Adriana del Mila (SO1E03). Davant 'empitjorament de la
noia, sa mare, Vannozza, insisteix que cal dur-hi un bon metge, “a different doctor, not
one of these country butchers who believe we will cure from a potion made of goat’s
blood and crushed shells”. Tanmateix, Adriana recorre als metodes religiosos: omple
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I’habitacié de Lucrécia de frares amb un encenser fumejantili presenta el cap incorrupte
de santa Peronella perque la noia, horroritzada, la besi als llavis (imatge 1).

Imatge 1

Kiss the lips of
Saint Petronilla.

Adriana del Mila i Vannozza Cattanei observen, amb actituds ben diferents, com un
religiés presenta a Lucrécia el cap incorrupte de santa Peronella (SO1E03).

Obviament, aquest fractament no millora la situacié. En Pescena segiient, qui s’ofereix
voluntariosament a curar la jove és el seu promes Gaspar de Proixida, que se li fica al
llit amb la promesa de guarir-la amb “the power of love”. Entre la febre i 'acumulacié
d’estrambotiques terapies, Lucrecia delira i ja es creu ella mateixa santa Peronella, per
la qual cosa Adriana arriba a la conclusié que esta posseida i decideix organitzar un
exorcisme (SO1E04). Afortunadament, Vannoza se I'emporta d’amagat a Roma, on la
guareix col'locant-li sobre el pit i 'abdomen una dotzena de pedres de bretxa calentes.

Veiem, doncs, la coexistencia —i la rivalitat— d’una panoplia de solucions terapeutiques
que inclouen les que podriem denominar espirituals, basades en la religi6 1 en
supersticions de tota mena, tant beneides pel cristianisme com perseguides per
heretiques, els metodes naturals, fonamentats en la tradicié popular, i noves practiques
basades en Vexperimentacis amb tota mena de substancies i tecniques. Després de
'assassinat del fill Joan, Roderic cau en una greu depressié. Gacet li presenta un tal
Zosimos Aencos, frare de 'orde de sant Jeroni 1 alquimista, que li proporciona o/ de
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vidriol com a cura per a la melancholia (SO2ZE01). El remei funciona 1 Roderic recupera la
seva lucidesa, pero, dissortadament, la substancia provoca addicci6 i acaba generant-li
més problemes que solucions. L’oli de vidriol, conegut avui dia com dietileter o,
simplement, éfer, és efectivament un compost amb propietats analgesiques que genera
dependéncia. Tanmateix, la primera sintesi documentada d’aquest producte és de 1540,
pel fisic i botanic alemany Valerius Cordus (Toski ef a/., 2001: 3). El frare de la s¢rie deu
ser un personatge inventat sobre la base de Zosim de Panopolis, un alquimista
grecoegipci del segle TI-1V 1 potser també d’Enees de Gaza, un filosof neoplatonic del
segle V que esmenta ’alquimia en la seva obra Tegphrastus, traduida al llati en el segle XV
1 impresa a Roma el 1513. Heus aci un bon exemple d’elaborat anacronisme com a
llicencia narrativa per a presentar els personatges com a protagonistes d’un improbable
episodi d’experimentacié protocientifica.

L’experimentacio és particularment rellevant per a enfrontar-se a les noves malalties,
com ara la sifilis. Després d’una llarga separacié motivada per la invasio francesa,
Lucrecia descobreix que el seu estimat Alfons d’Este és en un hospital de Roma
(SO1E10). La noia va a cercar-lo i se’l troba tancat fins al coll en una caixa de fusta de
la qual ixen uns vapors. L’escena i la conversa son molt reveladores de 'impacte que la
sifilis comenca a tenir en la societat a partir d’aquest periode 1 dels intents de luitar-hi
amb mitjans quimics:

What has happened? Are you... decapitated?

No. Uh, worry not, I shall recover fully.

But what is this contraption?

Uh, I am being fumigated in a mercury bath. Uh... You look beautiful.

What is that on your face?

I have, uh, contracted the great pox. That is why I am in Rome, for the best in
medicinal treatments.

You have the French disease?

Funny, the French call it the Italian disease. Uh, I'm told the pox actually came from
the New World.

And I am told the pox is contracted by sleeping with whores.

Lucrezia, war makes a man lonely. I thought only of you.

I was lonely, yet I was alone.

Of course. You are a woman.

La sifilis és una malaltia que apareix a Europa a partir dels viatges de Colom a America,
d’on bona part dels especialistes consideren que es va importar, tot i que no hi ha un
consens absolut en la materia. S’expandeix justament amb les tropes franceses que
havien estat desplegades a Napols, per la qual cosa es va denominar worbus gallicus, com
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testimonia el poema de Fracastoro (1530). Els francesos, pero, s’hi van referir com el
mal napolitain o de Naples'. En 'ambit de la salut, podem dir que aquesta malaltia de
transmissié sexual marca l'entrada en ledat moderna: s’escampa rapidament pel
continent europeu i condiciona la vida i la moral sexual de la civilitzacié occidental
durant els segles posteriors, fins a I'aparicié dels antibiotics. La serie il-lustra aquest
fenomen: hi veiem personatges rellevants com Alfons d’Este o el mateix Cesar Borja
lluitant contra la malaltia i contra l'estigma que comporta. Giulia Farnese usara
precisament aquest estigma per desacreditar Cesar davant la curia i guanyar-se el favor
de la némesi dels Borja, Giulio della Rovere, ja esdevingut papa (SO3E12).

L’¢ter i els vapors de mercuri no soén les Gniques innovacions protocientifiques, en
I'ambit medic, que trobem en la serie. Les complicacions del part han estat una de les
principals causes de mortalitat dels humans fins al desenvolupament de la cesaria. Silvia
Ruffino, concubina del cardenal Alessandro Farnese, pateix un embaras complicat que
la podria matar i la familia recorre a un castrador de porcs suis perque li practiqui la
perillosa operacié prohibida per 'Església (SO3E02). La mare d’Alessandro li explica
que el sufs, amb una sola incisio, va aconseguir salvar la vida de la propia muller 1 del
fill.

Tot i que tallar la carn d’un viu és un pecat mortal, Alessandro finalment cedeix i
pregunta al sanador si esta familiaritzat amb Gale. Aquest li respon que si, perd que esta
passat de moda. El castrador efectua 'operaci6 i tant la mare com la criatura se salven.
En la serie no apareix el nom del sufs, pero és una referéncia obvia a Jakob Nufer, qui
suposadament va practicar aquesta operacio a la seva muller cap a 1500, en el que seria
el primer cas de cesaria sobreviscuda per la dona (Conner, 2005: 312). Per tant, resulta
una mica forgat situar aquest personatge practicant cesaries a la cort dels Borja el 1496.
Pero, novament, el que importa és I'efecte: alla no es privaven de recorrer a les darreres
innovacions.

Durant una batussa entre Alfons de Calabria i Alfons d’Este al dormitori de Lucrécia,
el fill petit d’aquesta cau a terra, es colpeja al cap 1 es queda en un estat catatonic
(SO3E04). El metge li aplica a les galtes una pasta a base de fang de carago/ 1 cera d’orelles,
amb Gnic resultat d’una erupcié cutania. El drama esdevé 'objecte d’esforcos adrecats
al guariment per part de tota la familia. En aquest cas Vannozza, vist que la solucié
meédica no ha funcionat i malgrat 'experiencia de Subiaco, es manifesta partidaria d’'una

>1 no pas ialid, com la série posa en boca del d’Este, en un dels moltes exemples que denoten les
preconcepcions dels guionistes sobre les identitats etnolinglistiques, com veurem en 'apartat VI.
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soluci6 espiritual i proposa les aiglies curatives de Santa Maria in Via Lata. Giulia Farnese
intenta també guarir el nen, aplicant-hi en secret una mena de ritual hipnotic apres d’una
bruixa. Finalment, de Calabria porta una llevadora que fa beure al nen un rewe: de/ Nou
Mon: “The fruit of the ecapatli plant, some iztac ocoxochital, the precious stones of the
tetlahuital, mixed together in fridig water”.

La barreja ’ha de prendre tres cops al dia —com si fos un ibuprofen— i1 ’han d’alimentar
amb cebes en mel. L’ecapatli 1 Viztac ocoxochital serien, efectivament, antiinflamatoris
naturals d’origen america (Senna occidentalis i1 Commelina sp., respectivament). 1 els precious
stones of the tetlahuital no serien les joies de cap exotica ciutat, sin6 els pinyols d’una planta
que —com les dues anteriors— apareixen al Lzbellus de medicinalibus indorum herbis, escrit
originariament en nahuatl per Martin de la Cruz cap al 1552 1 traduit al llati per Juan
Badiano, una obra fonamental per al desenvolupament de la botanica i la farmacologia

(Gates, 2000).

El cas és que el nen es recupera. Vannozza esta convencguda que han estat les aigties
sagrades, Roderic que potser el remei de la llevadora i Giulia diu que tal vegada alguna
altra forca de la natura, més magica. I aci tenim els Borja protagonitzant un nou episodi
d’innovacié protocientifica, en detriment dels métodes arrelats en la supersticid 1 en la
religid, en una aposta per Pexperimentacié amb productes naturals que donara lloc a la
farmacopea moderna. Per bé que és poc probable que aquests productes concrets i el
seu Us haguessin arribat a Roma el 1498.

V. Guerra, estratégia i tecnologia

La serie representa un Roderic habilissim com a estrateg militar 1 diplomatic.
L’experiencia de decades en la curia li permet conduir les negociacions del conclave de
manera favorable a la seva candidatura. Qui en principi tenia totes les de perdre enfront
dels clans italics manipula de forma magistral les rivalitats entre ells, les vergonyes i les
cobejances, per guanyar-s’hi la majoria que el dura al papat. Amb el poder a la ma 1
malgrat els daltabaixos familiars —la mort de Joan, sobretot— i els problemes de salut —
I'addicci6 al vidriol—, esquiva saviament els paranys de della Rovere, neutralitza les
amenaces dels Colonna i dels Orsini, manipula els napolitans 1 'exercit hispanic segons
els seus interessos, derrota enemic frances i el converteix en aliat per reforcar el seu
domini als territoris pontificis i per crear un estat per al seu fill César.

El principal error de Roderic —segons la serie— és confiar en Joan, a qui es presenta com
un monstre i un inepte. Nomenat prefecte de Roma per son pare, aconsegueix capturar
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Ostia amb relativa facilitat, pero demostra la seva incapacitat militar per a situacions
més complexes a Bracciano, on és derrotat de manera humiliant pels Orsini. Quan la
majoria de la guardia papal deserta, Joan també es fa fonedis (SO1E09). L’exercit
napolita és derrotat al nord de Roma pels francesos, que estan a punt d’entrar a la Ciutat
Eterna. Per evitar la destruccié de Roma, el papa negocia un acostament amb el rei
frances que inclou reconcixer-lo com a sobira de Napols 1 facilitar-li el pas cap al sud.
Aconseguit aquest objectiu, Roderic organitza una Santa Lliga amb els altres estats
italics, amb el suport dels reis catolics i 'emperador.

Expulsats els francesos de la peninsula, Roderic desitja que les tropes hispaniques també
abandonin Roma, pero no cap a Napols, sin6 cap al nord, per evitar una nova invasié
francesa. Per aixo conveng 'ambaixador turc que el Papat no intervindra si els otomans
ataquen Venecia (SO2E01). Al primer signe d’aquest atac, Roderic aconsegueix que
Gonzalo Fernandez de Cordova s’emporti Pexercit en defensa de la Serenissima.

César se’ns presenta com el geni militar 1 politic que ha passat a la historia. La guerra és
un instrument per assolir o mantenir el poder, pero si es pot convé evitar-la amb mitjans
diplomatics —persuasio, amenaces, suborn, enganys. Quan cal anar a la guerra, és millor
fer-ho amb superioritat estrategica i técnica. La serie representa César com un condottiero,
una figura tipica de la Italia medieval. Pero ell és un codottiero evolucionat que ha llegit
els classics, que és capag¢ d’aplicar un pensament estrategic i que serveix de model a
Magquiavel® per esctiure E/ princep. Tot aixd té una base historica i la sétie intenta
reflectir-ho, amb eficacia narrativa i estetica, en els diferents setges que César imposa a
les ciutats que se li resisteixen o en els serveis que presta al rei de Franca.

Mentre Joan fracassa en el lideratge de la guardia papal, que deserta en massa, Cesar
repassa amb l'exiliat princep turc Gem la distribucié sobre el terreny dels exercits
francesos 1 napolitans. “We will need more than words to save the city”, diu Gem. “Yes,
we need a strategy”, respon Cesar, i comenga a exposar la seva idea: deixar que els
francesos penetrin en el territori per després tallar-los les linies de subministrament
(SO1EO08). “A plan worthy of Julius Caesar”, reconeix Gem. Quan Gonzalo Fernandez
de Cordova discuteix amb el rei de Napols la millor estratégia per a acudir en defensa
de Venccia contra els turcs, Céesar els interromp per recomanar una accio terrestre com
més efectiva, atesa la superioritat naval de 'enemic (SO2E02). El rei en detesta la
descortesia, pero de Cordova n’aprecia el geni.

¢ Maquiavel, de fet, apareix al llarg de la sétie com un fidel admirador de César que I’ajuda a escapar
dels seus enemics, fins i tot en contra dels interessos de la seva patria florentina.
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El geni renaixentista de Cesar en Pambit militar es manifesta també en I’adopciod
d’innovacions tecnologiques. Quan ajuda el seu amic Alessandro Farnese a fortificar
Orvieto, li proporciona una bona carrega de mosquets (SO1E07). Les armes de foc no
son cap novetat a Italia, pero Cesar n’adopta les més modernes iles empra d’una manera
massiva, assegurant-se I'alianca dels condottieri que disposen dels millors canons. I si
I'admiracié que li professa Maquiavel certifica la seva excel'lencia com a estrateg,
I'associacié que estableix amb da Vinci segella I'aposta de Cesar per la innovacié
tecnologica. Leonardo li construeix un carruatge especial, amb totes les comoditats i
dotat de petits canons, per poder desplagar-se amb seguretat i confort durant les seves
campanyes (S02E12). Quan Cesar no aconsegueix conquerir Faenza amb metodes
convencionals, a la s¢rie Leonardo li prepara una substancia que es llanga mitjangant
una catapulta 1 desprén uns gasos toxics que provoquen la mort de dos notables de la
ciutat, la qual es ret incondicionalment al conqueridor (SO3E05).

Imatge 2

)

Yesterday's battles are fought with swords and lances.

Cesar mostra a Alessandro Farnese els mosquets que li ha portat a Orvieto (SO1E07).

L’habilitat estrategica 1 militar, juntament amb el suport de Roderic, permet a César anar
ampliant el seu poder. Ambdos utilitzen intel-ligentment el conflicte pel control de
Napols entre les corones francesa i hispanica per posar al seu servei, en diferents
moments, els exercits de les tres poténcies. Cesar fins 1 tot entra a la cort del rei de
Franca, on es casa amb Carlota d’Albret 1 aconsegueix el titol de duc del Valentines, a
més de I'ajuda francesa en els conflictes del papat amb les ciutats italianes. Amb aquest
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suport, Cesar sotmetra els diversos regents dels territoris pontificis renuents a pagar al
tresor papal els tributs establerts i esdevindra, aixi, duc de la Romanya, un estat a partir
del qual espera construir el seu imperi. Dissortadament, mort son pare, malalt ell mateix
i desproveit del mantell protector del papat, ho perdra tot enfront dels diversos enemics
que la familia s’havia guanyat durant anys.

En el darrer capitol de la serie, César assumeix que, amb un papa enemic com és Juli II
(Giuliano della Rovere), amb 'enemistat també de Ferran el Catolic 1 de la majoria dels
estats italics, 1 sense un suport clar del regne de Franca, no podra acomplir el seu somni
imperial —ni tan sols podra recuperar els seus senyorius. Aparentment, la historia es
tanca amb la mort de César en una escaramussa al servei del seu cunyat, el rei Joan de
Navarra, tal com figura als llibres d’historia.

Pero en la serie, la mort es presenta com ficticia i Cesar reapareix desembarcant
d’incognit, encaputxat, mentre sona una musica ¢pica, en una espectacular platja plena
de palmeres, identificada amb un subtitol com “The Americas” (SO3E14). César agafa
un grapat d’arena banyada, assenteix amb el cap i pronuncia els mots “in the
beginning...”, una remissi6 al Genesi que suggereix una nova vida per al protagonista.
En coherencia amb la visié6 emprenedora del personatge que ens intenta transmetre la
serie, 1 ates que no ha pogut aconseguir els seus objectius a Europa, quina alternativa
millor que unir-se, sota una nova identitat, a lempresa de la colonitzacié que marcara
tota ’'edat moderna?

VI. Identitats, llengiies i preconcepcions

Un dels riscos que amenacen tant els historiadors com els creadors de ficcid historica
és projectar cap al passat la divisi6 de la humanitat en les identitats nacionals/estatals
actuals. No és infreqiient que els autors, conscientment o inconscient, intentin trobar
en cada moment historic del passat les correspondéncies a les nacionalitats
contemporanies, oblidant que aquestes sén elaboracions relativament recents i, en
molts de casos, encara estan ez construccio. La ideologia que projecten els estats nacié és
tan potent i ubiqua que sembla com si els humans actuals necessitéssim trobar aquestes
entitats en qualsevol etapa preterita.

La scrie comenga amb un mapa que mostra ’'Europa de 1492, on la veu en off destaca
que Italia esta amenagada d’invasi6 per Franca i pels turcs musulmans i “divided into
ten warring kingdoms” (SO1EO01). Aixi doncs, en lloc de presentar els estats existents en
aquell periode, s’hi representa [#a/ia, una entitat que en aquell moment historic estava
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dividida —hem d’entendre que anomalament i perniciosa, pel risc d’invasié estrangera.
Cal recordar que el concepte contemporani d’una Italia politicament unificada es
desenvolupa amb el Risorgimento, després de les guerres napoleoniques, seguint el
model de la unificacié alemanya i en contraposicio a la idea expressada per Metternich
que Italia simplement era una expressio geografica sense valor politic (Herre, 1984).

La serie, tanmateix, representa uns Borja insistentment partidaris d’aquesta #nitat italiana
avant la lettre enfront dels invasors. Roderic, encara cardenal, intenta posar pau entre les
families Orsini i Colonna, que es disputen el poder a Roma (SO1EO01). Els argumenta
que els italians s’han d’unir davant de la possible invasié francesa, en un context de
rivalitats a multiples bandes —sobretot entre Napols 1 Mila— per ’hegemonia en la
peninsula. Quan Roderic aconsegueix forjar Ialianca que li permetra expulsar els
francesos de la peninsula, César li diu amb admiracié: “ Father, you have done the
impossible. You have created unity from one end of the italian peninsula to the other”
(SO1E10).

Aquesta wunitat italiana és una idea que César repeteix isotopicament i que ell mateix
pretén encarnar al llarg de la serie. Per mitjans diplomatics i militars i amb el suport de
son pare des del papat, César lluita amb exit per dotar-se d’un estat a la zona de 'Emilia-
Romanya, d’un ducat que voldria convertir en regne o fins i tot en imperi, 1 que en la
serie es presenta com un intent d’unificar els italians, en una anacronica perspectiva
nacionalista, poc compatible amb la concepcid patrimonial dels estats vigent en aquell
periode.

El model dels Borja per al seu projecte d’unitat italiana no és un altre —segons la scrie—
que el d’Espanya. Quan encara és cardenal, Roderic proposa a la cutria i al papa
Innocenci d’atorgar el titol de Majestats Catoliques a Isabel 1 Ferran, per haver conquerit
Granada als infidels, pero sobretot per haver unit els seus regnes i haver completat
Espanya (SO1EO1). Si la primera part de 'argument resulta coherent amb els valors de
I'época, la segona és una lectura obviament anacronica. Entre altres coses, perque la
unid no inclofa el regne de Portugal, geograficament una part molt significativa de la
Hispania geografica que hi ha a la base del concepte politic contemporani d’Espanya.

La projeccio retrospectiva de les entitats estatals actuals fa que els zzalians es presentin
com una identitat naturalment conjunta, pero artificialment dividida, que els Borja
intenten unificar. Pero ja es veu que els napolitans, florentins, genovesos, milanesos i
venecians tenien I'incomprensible 1 mal costum de conspirar i guerrejar els uns contra
els altres, com si aixo fos gaire diferent del que feien el rei de Franca 1 el d’Aragé. El
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prisma actual contamina la percepci6 del passat i la manera com aquesta ficci6 historica
el comunica en el present. També els espanyols s’agrupen tots d’'una manera conjunta,
com si no hi hagués cap diferencia politica ni etnocultural entre les corones de Castella
1 Aragd, mentre que els portuguesos si que es presenten de manera diferenciada. Quan
Roderic intenta aproximar-se al cardenal portugues da Costa, fa servir argument que
Espanya i Portugal sén paisos fronterers amb interessos comuns (SO1E03), no diu res
d’unificar tota la peninsula, probablement perque en 'actualitat sén dos estats diferents.

Per al public general, aquestes projeccions retrospectives poden ajudar a situar els
personatges 1 els fets, perd no deixen de ser una distorsié que perpetua determinades
preconcepcions. A lespectador mitjanament informat no li hauria de resultar
versemblant que a Roma i als estats italics hi hagués en aquell moment historic una
percepcié homogenia dels estats hispanics ni de les gents que en provenien’. I no només
per la identificaci6 etnolinglistica, sind perque, en realitat, les corones d’Aragd i Castella
s’havien unit dinasticament, pero amb la mort d’Isabel i el nou casament de Ferran amb
Germana de Foix, la unitat dinastica només es va verificar en morir I'anic fill d’aquest
segon matrimoni, hereu de la Corona d’Aragé. Tota la peripécia matrimonial 1 dinastica
al voltant dels reis catolics es presenta explicitament en la darrera temporada de la serie,
pero la identitat espanyola hi apareix com un caracter immanent, previ a aquesta, en lloc
del producte posterior, elaborat al llarg dels segles, que en realitat és.

En el mateix sentit, quan Cesar es refugia al regne de Navarra i s’ofereix al seu cunyat,
el rei Joan d’Albret, en el seu conflicte contra Ferran d’Aragd, el rei li explica que els
espanyols no pararan perque ells sén francesos i aquells volen la peninsula unificada
(SO3E14). Només faltaria afegir-hi “com és natural”. En un mal coma a bona part de la
ficcié historica, doncs, les identitats dels estats nacionals actuals es trasplanten
artificiosament a una realitat historica en que no existien i se superposen, de grat o per
forga, a les identitats etnolingtistiques i als estats realment existents. Com si 'objectiu
fos trobar confirmades en el passat les identitats actuals, més que no pas coneixer com
era el mon llavors.

Aquesta distorsio general genera disfuncions pel que fa al tractament de les identitats
concretes de cada personatge. Roderic —i, per extensio, els seus fills— sén qualificats
d’estrangers o d’espanyols al llarg de la serie, pero també de catalans 1, en el cas de Cesar, de
Valentino. Aquest darrer és més aviat un sobrenom i es vincula a la condicié de bisbe de

" Per exemple, a Napols (Soler, 2018), esta ben documentada la percepcié diferenciada que la poblacié
tenia dels catalan: (catalanoparlants) 1 dels hispanii (castellanopatrlants).
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Valéncia, primer, i a la de duc del Valentines, després. Respecte de la consideracié
d’estrangers, és dubtds que ni en el cas de Roderic, que havia viscut tres décades a Roma,
ni en el dels seus fills, nascuts alla, hi hagués coetaniament aquesta percepcié en un grau
particularment major que en el d’altres cardenals, posem per cas, venecians, llombards
O genovesos.

Pel que fa al parell espanyol/ catala, la sétie reserva el primer gentilici per referir-se de
manera no marcada a qualsevol personatge procedent dels territoris espanyols actuals,
inclos Roderic, mentre opta per usar profusament catala per als insults, en quast tots els
episodis, com si aquest mot fos la versié pejorativa d’espanyol. Durant el conclave per
elegir nou papa, el cardenal napolita Carafa es manifesta disposat a donar suport al
milanes Sforza, el seu enemic geopolitic, perque al capdavall és izalia, no com Roderic,
de qui rebutja 'oferta insultant-lo per suposat criptojudaisme i per ser catala (SOTE04).

Podriem entendre que un cardenal genoves usés cafala com a insult —com de fet fa sovint
della Rovere en la serie—, com també resultaria versemblant que Carles de Franca
s’hagués negat a reverir el papa Alexandre amb la frase: “I refuse to kiss his dirty Catalan
feet!” (SO1EQ9). Pero per quins sets sous utilitzaria catala com a insult un cardenal
vinculat al casal catalanoaragones de Napols?

Cal tenir present que, en aquell moment, el tosca de Dante, Petrarca 1 Boccaccio —base
del futur estandard italia— gaudia de molt prestigi en la curia i entre els intel-lectuals 1
notables, pero 'administracié dels diferents estats funcionava basicament en llati 1 la
comunicaci6 oral s’efectuava en els parlars col-loquials dels diversos estats italics. El
catala, com a llengua aulica a Sicilia, Sardenya, Napols i ara a la cort pontificia, devia ser,
simplement, una varietat més d’aquest ecoszsterna. Roderic es presenta al cardenal Ascanio
Sforza com “a man who has learned all the dialects of Italy”, en una conversa que
suposadament es desenvolupa en milanes (SO1E04).

Més endavant, quan el pacte entre els Borja i els Sforza trontolla, Ascanio dira: “Oh
well... T know the language of the French, as well of the Spanish tongue” (SO1E07). Es
a dir, que se suposa que la llengua de Roderic seria I'espanyol. En la mateixa linia, resulten
xocants les matusseres frases en un precari castella que els Borja s’adrecen
ocasionalment al llarg de la serie, inserides per donar color als dialegs en angles. Las del
catala com a llengua familiar 1 amb el seu entorn esta molt ben documentat (Batllori,
Requesens i Toldra, 2017) i és obvi que Roderic no hauria donat la benvinguda a un
dels seus fills amb la frase “jmi hijo!”, siné en tot cas, “fill meu!”, ni César hauria saludat
Joan amb un “hola, hermano!” (SO1E09). Quan César esdevé duc del Valentines —un
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territori de parla occitana—, en la série es comunica en frances amb els seus soldats
reclutats al ducat 1 també amb els mercenaris gascons, quan el més logic és que s’hi
relacionés usant el seu catala patern.

Alguns dels personatges de la familia 1 del seu entorn tenen en la série noms palesament
catalans, com Francesc Gacet, secretari de Roderic. Altres el tenen italianitzat, com el
mateix Roderic (Rodrigo) o els seus fills Cesar (Cesare), Lucrecia (Lucrezia) o Jofré
(Goftfredo). Tanmateix, s’anomena sempre en castella els altres fills: Pere Lluis (Pedro
Luis) i Joan (Juan). Hem de presumir que el tractament és divers perque aquests darrers
fan estades importants en territoris hispanics.

Pero aquestes estades son al Regne de Valencia, com a ducs de Gandia 1 senyors d’altres
feus. Cada membre de la nissaga devia usar el propi nom i el dels familiars en el catala
de Roderic, potser en el llombard nadiu de Vannozza Cattaneli, tal vegada també en el
romanesc del carrer, probablement també en el tosca que comengava a imposar-se com
a llengua franca de la ciria 1 dels notables, 1 de segur en llati per a qliestions notarials 1
administratives. En cap dels contextos representats a la serie ens resulta versemblant
que cap membre de la familia Borja fos conegut per un nom en castella. I menys encara
entre ells mateixos.

Conclusions

Narrar la historia implica seleccionar uns fets, unes dades 1 uns personatges, en
detriment d’uns altres. Narrar-la des de la ficci6 historica, a més, requereix compaginar
la funcié divulgadora amb I'entreteniment i els objectius comercials. A ’hora de produir
una scrie historica de televisio, la seleccio i la interpretacié de la informacié historica
s’ha de combinar amb una tasca creativa, artistica, que en faci factible la recepcid per
part del public objectiu i la viabilitat com a producte de consum.

Al voltant dels Borja ha crescut, al llarg dels segles, una llegenda negra que els associa a
tota mena d’abominacions. En la ficcié historica actual detectem una tendencia a
relativitzar els pecats de la nissaga i a posar-los en el seu context, tenint en compte que
no usaven practiques gaire diferents dels altres clans amb qui competien. En la serie
que hem examinat constatem, a més, un esfor¢ per representar Roderic de Borja i el seu
entorn —especialment Cesar 1 Lucrécia— com a figures impulsores del Renaixement, de
la transici6é dels valors considerats caracteristics de la medievalitat cap als moderns de
I’humanisme, del rescat de la cultura classica o de 'experimentacié protocientifica.
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En el terreny de les malalties i les terapies, els Borja d’aquesta serie es debaten entre els
tractaments basats en les creences religioses, les supersticions populars i Iassaig de
noves metodologies 1 substancies que son a la base del desenvolupament de la medicina
ila farmacologia modernes. Per representar aixo i, alhora, guanyar efectivitat narrativa,
els creadors de la serie forcen la informacié historica disponible amb alguns
anacronismes.

En el camp militar i diplomatic, Roderic 1 César despleguen una gran capacitat
estrategica, un coneixement de les tactiques de Pantiguitat classica 1 una obertura a la
incorporaci6 de tota mena d’innovacions tecnologiques. La série els representa com a
habils liders renaixentistes que s’envolten dels millors pensadors i enginyers, com
Maquiavel i da Vinci i, en el cas de Lucrecia, de grans artistes i cientifics, del Bembo a
Copernic.

En aquest esfor¢ de construir una narracié efectiva sobre els Botja, a més de les
llicencies conscients, els creadors hi deixen algunes empremtes probablement
involuntaries, motivades per les preconcepcions que arrosseguen. La més significativa
és la projeccié retrospectiva de les identitats estatals/nacionals actuals sobre la
personalitat dels personatges representats. S’intenta encaixar en els estats nacid
contemporanis tant els Borja com la resta d’actors de la trama, de manera que les
identitats etnolingtistiques en resulten tergiversades.
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