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Abstract: The purpose of this article is to analyse the work of Ramon Llull (1232-1316),
Disputatio fidei et intellectns (1303), comparing it with the painting by Johannes Vermeer
(1632-1675), The Allegory of Faith (ca. 1672-4). The statute of the A/legory is examined in
Llull and Vermeer. It is argued that both work with the theme of the personification of
the Allegories and that, in the relationship between faith and reason, the transcendence
of the mysteries of the Christian faith is preserved, without hindering the power of reason.
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Resumen: El propésito de este articulo es analizar la obra de Ramon Llull (1232-13106),
Disputatio fidei et intellectns (1303), comparandola con el cuadro de Johannes Vermeer (1632-
1675), Alegoria de la fe (ca. 1672-4). El estatuto de la Alegoria se examina en Llull y Vermeer.
Se argumenta que ambos trabajan con el tema de la personificacion de las Alegorfas y que,
en la relacion entre fe y razon, se preserva la transcendencia de los misterios de la fe cristiana,
sin obstaculizar el poder de la razon.
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Resum: L’objectiu d'aquest article és analitzar 'obra de Ramon Llull (1232-1316), Disputatio
fidei et intellectus (1303), comparant-la amb la pintura de Johannes Vermeer (1632-1675),
Al-legoria de la Fe (ca. 1672-1674). L’estatut de 'Al'legoria s’examina a Llull i Vermeer.
S’argumenta que tots dos treballen amb el tema de la personificacié de les Allegories 1 que,
en la relacié entre fe i rad, es consetrva la transcendéncia dels mistetis de la fe cristiana, sense
obstaculitzar el poder de la raé.

Paraules clau: Ramon Llull — Johannes Vermeer — Al'legoria — Fe — Razon — Enteniment
— Filosofia — Art.
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I. Contextualizagao

O uso do termo Alegoria, na 1dade Média e no Barroco, mantém o sentido tradicional
que se refere a uma wverdade transcendente. Filosofos e artistas buscaram explicar
significados de pensamento e expressOes linguisticas através de personagens,
ressignificando conceitos abstratos e complexos?.

Nas producdes filosoéficas e artisticas da Civilizagao Ocidental, nos albores do periodo
medieval, foram propostas interpretacdes simbolicas diversas, que exigiam uma sintese.
A obra de Santo Isidoro de Sevilha (c. 556-630), E#ymologiae, recolheu o sentido retorico
antigo de alegoria como representa¢ao gramatical de um conceito distinto, como ato de
falar de um outro — do grego allos (xhhog), outro—, isto é, algo que remete a um significado
diverso, quando se diz algo com outra intengao.

>SILVA, Matheus Corassa da; COSTA, Ricardo da. “A _A/egoria. Do mundo classico ao Barroco”. In:
OSWALDO IBARRA, César; LERTORA MENDONZA, Celina (coords.). XVIII Congreso
Latinoamericano de Filosofia Medieval - Respondiendo a los Retos del Siglo XXI desde la Filosofia Medieval. Actas.
Buenos Aires: Ediciones RLFM, 2021, p. 87-96.
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Santo Isidoro foi uma referéncia constante para a cultura medieval. Basta lembrar que
Dante Alighieri (1308-1320) situou o Bispo de Sevilha no Qwuarto Cén de seu Paraiso, na
Commedia (depois rebatizada com o adjetivo Divina, por Giovanni Boccaccio [1313-
1375])°. A obra de Dante marcou profundamente a tecep¢io da alegotia como
instrumento poético e contribuiu para a alegorizacio do mundo. Além da Divina
Comédia, convém lembrar também a primeira parte de O Roman de la Rose (c. 1230) de
Guilherme de Lorris (c. 1200- ¢.1238)*.

O tema da personificacio das alegorias resultou da visao alegdrica medieval, que marcou
nao apenas a filosofia crista, sobretudo a partir da obra de Ramon Llull (1232-1316),
mas também de pintores como Ambrogio Lorenzetti (c. 1290-1348), nos afrescos da
Alegoria do Bom e do Man Governo (c. 1337-1340)°. A personificacio alegorica cumptiu
também um papel de destaque na arte do Barroco, com Johannes Vermeer (1632-
1675)".

II. Ramon Llull e a Disputa entre a Fé e o Entendimento (Disputatio fidei et
intellectus) (1303)

Ramon Llull escreveu mais de duzentas e cinquenta obras em cataldo, arabe e latim. A
obta Disputa entre la Fe i I'Enteniment (Disputatio fidei et intellectus)” se distingue do resto da

3 GILSON, Etienne. Dante et la Philosophie. Patis: J. Vrin, 1939; GILSON, FEtienne. La Philosophie an
Moyen Age: Des origines patristiques a la fin du X1 siécle. Paris: Payot, 1952,

* GUILHERME DE LORRIS (c. 1200-1230). O Romance da Rosa (c. 1225) (trad.: Sonia Regina Peixoto,
Eliane Ventorim e Ricardo da Costa. Revisiao e notas: Eliane Ventorim e Ricardo da Costa; Revisao
gramatical: Profa. Larissa Brommonschenkel Soares). In: Nonada 25, 2012, p. 1-8; HUIZINGA, Johan.
O Outono da Idade Média: Estudo sobre as formas de vida e de pensamento dosséculos XIV" ¢ X1 na Franga e nos
Paises Baixos. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013, p. 184-185.

> COSTA, Ricardo da. “Um espelbo de principes artistico e profano. A representacio das virtudes do Bow

Governo e os vicios do Mau Governo nos afrescos de Ambrogio Lorenzetti (c. 1290-1348) — analise

iconografica”. In: Utopia y Praxis Latinoamericana. Revista Internacional de Filosofia 1beroamericana y Teoria
Social (Maracaibo, Universidad del Zulia) 8, n. 23, octubre de 2003, p. 55-71.

S FRANITS, Wayne E. (ed.). The Cambridge Companion to 1 ermeer. New York: Cambridge University
Press, 2001.

"RAMON LLULL. Disputa entre la Fe i I'Enteniment (introduccio, traduccié i notes de Josep Batalla &
Alexander Fidora). Edici6 bilingtie. Turnhout, Santa Coloma de Queralt, Brepols: Obrador Edéndum,

Publicacbes URV, 2011.
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producao luliana por sua forma literaria e por seu alcance tematico.® No espaco de dois
anos (1303-1305), Llull produziu cerca de quinze obras, além da que iremos analisar, e
todas giram ao redor de sua Lectura artis:

Liber de lumine (novembro de 1303);

De regionibus sanitatis et infirmitatis (dezembro de 1303);
Ars duris naturalis (janeiro de 1304);

Liber de intellectn (janeiro);

Liber de voluntate (janeiro);

Liber de memoria (fevereiro);

Liber de significatione (fevereiro);

Liber de consilio (marco);

De investigatione actuum divinarum rationum (abril);
Liber de praedestinatione et libero arbitrio (abril);

. Liber de praedestinatione et libero arbitrio (abril);

. Liber de praedicatione (dezembro);

. De ascensu et descensu intellectus (marco de 1305);
. De demonstratione per aequiparantiam (margo), e

. Liber de fine (abril)’.

PN

[N SN

Citarei sempre, no corpo do texto, a versao original do texto latino da Disputatio fidei et
intelellectus do volume de Batalla-Fidora (2011), e com o titulo em catalao (Disputa), referéncia ao
paragrafo e paginas desta edi¢dao, em nota de rodapé. Esta edi¢do bilingue contém o texto latino da
edicio RAMON LLULL. ROL XXIII / CCCM 115 [1998], 213-279 [Edici6 de referencial. Raimundi
Lulli Opera Latina, Tomus XXIII, 101-105, lannae et in Monte Pessulano Anno 1303 composita, ed. Walter
Euler “Corpus Christianorum, Continuatio Mediaevalis” CXV (Turnholt: Brepols, 1998), xxv + 291
pp-
® “Llull (...) no havia rebut cap formacié escolastica ni dominava completament el llati. Mai no s’instrui
en el comentari de la Biblia o del L/ibre de les senténcies de Pere Lombard, no aprengué a interpretar les
grans obres d’Aristotil (...) La mentalitat dels homes lletrats no acceptava que solament es pogués
discutir seguint sempre uns generes d’argumentacié ben determinats, tots basats en la lectio i la disputatio
(...) Segons ells (...) més que cap altra cosa, calia discutir qliestions proximes a la vida ordinaria, la
manera de procedir en la discussi6é havia d’ésser molt lliure — el recurs a la literatura havia d’ésser
possible no sols esporadicament — i la conclusié podia ésser simplement plausible o fins aporetica.” —
BATALLA, Josep. Ramon Llull. Un ¢ristia enraonat. Per posar fi a l'entabanament dell lull logic. Santa Coloma
de Queralt: Obrador Edéendum, 2019, p. 224-225 (o grifo é meu).

’ BONNER, Anthony (dit.). Base de Dades Ramon 1.lull (Ilu/l DB). Universitat de Barcelona (Centre de
Documentacion Ramon Linll); BATALLA, Josep; FIDORA, Alexander. “Introducci6”. In: RAMON
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A Disputatio fidei et intellectus foi redigida por Llull na forma dialégica, de tal maneira a
nao ser confundida com uma mera guaestio disputata escolastica. Esta obra tem por
objetivo examinar se os artigos da fé catolica sio demonstraveis.

E permitido dizer que Disputatio fidei et intellectus ocupa um lugar de destaque na vasta
producao de Llull: sua forma dialégica se caracteriza como uma disputatio alegbrica,
secundum Artis generalis investigationens'’, que nao se reduz A estrita guaestio disputata
escolastica, onde nio hd espago para a fic¢do literdria.'" Llull recorre a alegoria para
expressar sua visao filosoéfica e crista de mundo, que busca integrar razao e fé — nos termos
de uma “apologética racional” dos conteudos da fé catdlica.

No dialogo Disputatio fidei et intellectus, dividido em cinco partes, seguidas de um prélogo,
a Fé (prudente e circunspecta) debateu com seu irmao, o Entendimento (ousado e atrevido),
os artigos da fé crista (Trindade, Encarnacdo, Criacao e Ressurreicao). Llull argumenta
(em clima poético) que a razao pode apreender os mistérios da fé.

O colofao do dialogo situa na cidade de Montpellier (seu “centro de operagoes”) —
incorporada a Coroa de Aragio (1204) — o término da obra, em outubro de 1303 O
nucleo doutrinal de sua producao girou em torno da Lectura artis, quae intitulata est Brevis
practica Tabulae generalis (Génova, fevereiro de 1304), uma introducao pedagbgica, a partir
da Taula general (1294), com instrugdes para a aplica¢ao da Ars aos diferentes ambitos
do saber, sobretudo a Teologia, a Filosofia, ao Direito e a Medicina. Além dos trés
métodos habituais de demonstracao (propter quid, per quia e per aequiparantiam), Llull

LLULL. Disputa entre la Fe i 'Enteniment (introduccio, traduccié i notes de Josep Batalla & Alexander
Fidora). Edicié bilinglie. Turnhout, Santa Coloma de Queralt, Brepols: Obrador Edéndum,
Publicagdes URV, 2011, p. 11-80; CORTIJO OCANA, Antonio. “Resefia de: Disputa entre la Fe i
lEnteniment. Introduccio, traducci6 i notes de Josep Batalla & Alexander Fidora. Edicié bilingte.
Turnhout, Santa Coloma de Queralt, Brepols: Obrador Edendum, Publicacdes URV, 20117, In: Revista
de lenguas y literaturas catalana gallega y vasca. January 2012, p. 386-389.

" RAMON LLULL, Disputa, § 2, 86.

' < .tiene esta disputa un caricter especial y distintivo: no solo aparece aqui la argumentacién de la
demostrabilidad de los articulos de la fe de una manera directa, concisa y compacta, sino que enumera
ampliamente y en detalle los argumentos de los enemigos de tal posicion; por otra parte la exposicion
de ese, para Lulio, crucial problema se hace aqui, sin la rigida estructura del Arze, bajo un manto
literario de agradable lectura.” — DOMINGUEZ REBOIRAS, Fernando. “Soy de libros trovador”.
Catilogo y guia a las obras de Raimundo Lulio. Porto: Editorial Sindéresis, 2018, p. 155-156.

> RAMON LLULL, Disputa, 272.
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recorre também a quatro outras formas desenvolvidas na Iggica nova: silogismo,
etimema, indugao e exemplo.

O programa de aplicacdao da Ars a temas teoldgicos, como ocorre na Disputatio fidei et
intellectns, mantém relacdes com o Liber ad probandum aliguos articulus fidei catholicae per
syllogisticos rationes (Génova, fevereiro de 1304), onde também ja se encontra a tentativa
de demonstrar, com base nos métodos da I ectura artis, a Existéncia, a Trindade divina,
além da Encarnacio, a Criacao do mundo e a Ressurreicao dos homens.

Llull interessava-se pela forma da disputatio desde sua primeira grande obra, o Libre de
contemplacio. Na Arsluliana, vé-se a disputa sob o pressuposto de que as azuctoritates devem
se submeter a argumentos racionais, cujas regras encontram-se na lLectura artis. As
auctoritates biblicas ou patristicas devem ser lidas com o crivo da razio: o modo
figurativo de expressao dos textos sagrados passa a ser traduzido pelo processo
demonstrativo da Ars luliana, isto é, de acordo com sua /dgica metafisica®.

No que se refere propriamente ao ser divino, é preciso salientar que a argumentagao de
Llull ndo supde a demonstracao corrente, baseada na relagao causa-efeito: os atributos
divinos (Bondade, Grandeza etc.) nao se equivalem entre si com base nessa relacao; por
isso, Llull recortre a demonstratio per aequiparantianr: uma demonstracao pela causa que é
causa de si mesma. Este ¢ o modo préprio de demonstragao de Llull, que ja ndo mais
se baseia no duplo modo de demonstracao: propter quid (per causam ou a priori) e propter
quta (per effectuns ou a posteriori).

Esses modos de demonstracio eram frequentes entre os escolasticos e remetem a
Aristoteles (Analytica posteriora, 1, 13 78a 22-79a 16)'". Seria um engano buscar
simplesmente transpor as demonstragoes da légica aristotélica ao projeto luliano. Na
Disputatio fide: et intellectus vemos os versiculos do Evangelho de Joao (1, 1-2) e do

" FIDORA, Alexander. “El Ars brevis de Ramon Llull: Hombre de ciencia y ciencia del hombre”. I:
FIDORA, Alexander; HIGUERA, José (eds.). Rawon I inll. Caballero de la fe. 2] arte Iuliana y su proyeccion
en la Edad Media. Quadernos de Anuario Filosofico. Pamplona: Universidad de Navarra, 2001, p. 61-
80.

'"* SERENE, Eileen. “Demonstrative science”. Iz KRETZMANN, Norman; KENNY, Anthony;
PINBORG, Jan (ed.). The Cambridge History of Later Medieval Philosophy: From the Rediscovery of Aristotle to
the Disintegration of Scholasticism 1100-1600. New York: Cambridge University Press, 1982, p. 496-517.
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Genesis (1, 26) serem revistos por uma interpretagao trinitaria dessas passagens, a luz
da Lectura artis®.

Podemos ver também, na Disputatio fidei et intellectus, o recurso aos argumentos do Liber
ad probandum, sobre a demonstracio da causa que é causa de si mesma, ao utilizar a
demonstratio per aequiparantiam ao tratar da ressurreicio dos homens'. Por outro lado,
ressalte-se que as regras que orientam a Disputatio fazem referéncia a dimensao pragmtica
do discurso, isto ¢, as condi¢oes adequadas para o dialogo entre o Entendimento e a F¢.
Este aspecto é igualmente importante porque revela a motivacao ultima de sua atividade
missionaria e apologética.

Os aspectos literarios da obra evidenciam seu constante esfor¢o por garantir as
condicdes favoraveis ao dialogo, com sincera aten¢ao e respeito na transmissiao de um
clima fraternal, ao expor as regras do jogo. Dai também o perfil dos diilogos
interreligiosos de Llull: a exigéncia do rigor intelectual nao deve prescindir da leveza do
recurso literario. A discussao no ambito literario ocorre a partir das razzones, tendo a Ars
como fio condutor. A Disputatio, portanto, mantém o carater artistico-apologético,
frequente entre os escritos de Llull, ao abordar a questao sobre se os artigos da fé
catolica sao ou nao demonstraveis racionalmente.

O tema da Disputatio revela-se capital para o projeto intelectual de Llull, sobretudo por
permitir adequar seus recursos artisticos as demonstra¢oes em Teologia. Ha, neste belo
e delicado projeto (anterior a rigida distincao kantiana entre Verstand e Vernunfi), um
entrelacamento, um dialogo constante entre fé e razio em sua producio filosofico-
teoldgica’. Fé e razio nio se limitam a uma demarcac¢io mutua, sob forma de conexoes
estanques. O dinamismo que preside essa relacdo permanece intrinseco em cada estagio,
com fundamento na Ars'®.

Neste aspecto, Llull se situa na tradi¢ao de pensadores dos séculos XI e XII, que propoe
uma compreensao racional dos mistérios da fé. Santo Anselmo de Canterbury

" RAMON LLULL, Disputa, §§ 104 ¢ 107, 156 e 158.

' RAMON LLULL, Disputa, § 185, 216 e 218.

" BATALLA, Josep. “L’arte lulliana come teologia filosofica”. In: Mediaeval Sophia. Studi e ricerche sui
saperi medievali, 7 (2010), p. 124-477.

' HOSLE, Vittorio. “Einfithrung”. In: RAMON LLULL. Lggica nova (ed. Charles Lohr). Hamburg:
Meiner, 1985, p. XXIII-LXI.
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(1033/34-1109) teve um papel central nessa tradicio, que também inclui Pedro
Abelardo (1079-1142) e Ricardo de Saint-Victor (1110-1173). Uma lista sumaria de
outros pensadores — em periodo anterior ou posterior a Llull — deve incluir os nomes
de Santo Agostinho de Hipona (354-430) — ao menos no que se refere aos seus
primeiros escritos —, Jodo Escoto Eritigena (815-877) e Nicolau de Cusa (1401-1464)".

Naio parece casual que Abelardo, Llull e Nicolau de Cusa sejam autores de importantes
didlogos interreligiosos™. Certamente, de acordo com essa tradicdo, as rationes necessariae que
permitem demonstrar a esséncia de Deus nao devem ser incompativeis com a Revelagao
biblica. Uma forma de destacar a especificidade do projeto de Llull consiste em
compata-lo com a recep¢ao do corpus atistotélico em um autor do século XITT?,

A entrada de Aristételes nas Universidades medievais provocou um repensamento,
sobretudo por parte de tedlogos, acerca da relacio entre fé e razio®. Santo Tomads de
Aquino (1224/5-1274) apresenta, na Summa contra gentiles (1, c. 1-9), um paradigma de
compreensdo sobre o estatuto do discurso apologético no século XIII: ndio podemos
partir da fé revelada, porque nao ha qualquer principio aceito pelo interlocutor.

Tomas de Aquino examina a possibilidade de se conhecer a esséncia divina com base
na metafisica aristotélica (embora nio exclusivamente, como se pensa, amitude®) e nos

' HOSLE, Vittorio. “Idea of a Rationalistic Philosophy of Religion”. In: God as Reason: Essays in
Philosophical Theology. Notre Dame, Indiana: University of Notre Dame Press, 2013, p. 1-23.

* HOSLE, Vittorio. “Interreligious Dialogues during the Middle Ages and Early Modernity”. In: God
as Reason: Essays in Philosophical Theology. Notre Dame, Indiana: University of Notre Dame Press, 2013,
p. 223-249; HOSLE, Vittotio. The Philosophical Dialogne: A Poetics and a Hermenentics. Notre Dame,
Indiana: University of Notre Dame Press.

> CHENU, Marie-Dominique. “Auctor, actor, autor”. In: Studi di 1 essicografia Filosofica Medievale (a cura
e com un saggio introduttivo di Giacinta Spinosa). Lessico Intellettuale Europeo. Roma: Leo S.
Olschki Editore, 2001, p. 81-80.

* JAULENT, Esteve. “A ampliagio do tema do conhecimento em Raimundo Lilio”. I»: DE BONI,
Luiz Alberto (org.). A Ciéncia e a Organizacao dos Saberes na ldade Média. Porto Alegre, PR: EDIPUCRS,
2000, p. 275-297; SARANYANA, Josep-Ignasi. “Raimundo Lulio (ca. 1233- ca. 1316)”. In: A Filosofia
Medieval: Das origens patristicas a Escoldstica Barroca. Sao Paulo: Instituto Brasileiro de Filosofia e Ciéncia
“Raimundo Lulio (Ramon Llull), 20006, p. 376-381.

» PANOFSKY, Erwin. A Evolugio do Conceito de Belo. Sio Paulo: Martins Fontes, 1994, p. 188, n. 93.
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termos da teologia filos6fica que lhe € inerente*’. O procedimento utilizado ocorre de
acordo com a teotia atistotélica de demonstracio, expressa nos Segundos analiticos™.

A consequéncia é clara: ndo ha, em Tomas de Aquino, possibilidade estrita de
demonstraciao da esséncia divina; ndo podemos compreender o guzd da esséncia divina.
Com isso, nao é possivel nem a demonstratio propter quid nem a demonstratio quia (a partir
dos efeitos, da Criagao). Podemos provar os praeambula fidei, sobre a existéncia e a
unidade de Deus, mas nao o que Deus ¢ em si mesmo, isto é, como Trindade. Existem,
a respeito de Deus, verdades que ultrapassam totalmente as capacidades da razao
humana, como as que afirmam ser Deus trino e uno: “Quaedam namque vera sunt de Deo
quae omnent facultaten humanae rationis excedunt, ut Deum esse trinum et unum’” (Summa contra
gentiles, 1, c. 3). Tomas de Aquino conclui, entdo, que seria impossivel aduzir rationes
necessariae para demonstrar os mistérios da £é (De rationibus fidet, 2).

Considerando esse marco teorico, é permitido dizer que Llull levou em conta as criticas
a possibilidade de rationes necessariae, referentes aos artigos de fé, sem abandonar o
projeto de uma apologética a altura de seu tempo, tentando reconciliar a teologia de
tradicdo agostiniana com os novos desafios em torno da teoria aristotélica de
demonstracao. A Disputatio fidei et intellectus pode ser vista, portanto, como um esforco
especulativo de Llull no sentido de conciliar praeambula e os conteidos dos mistérios da
fé, integrando esferas (razdo e fé) que se supunham justapostas e/ou separadas.

Importa observar que Llull nao afirma ser possivel esgotar os mistérios da fé. Na
verdade, o Entendimento, ja no inicio da Disputatio, aponta para a perspectiva realista que
orienta o seu alcance, ao diferenciar as noc¢oes de apprehensio e comprehensio. Esta distingao
¢ fundamental, pela boca do Entendimento: “Sed dico, quod si de divina trinitate habeo
aliquas rationes necessarias, non sequitur, quod sim comprehensor, sed tantum modo
apprehensor?®

*VELDE, Rudi te. Aguinas on God: The Divine Science’ of the Summa Theologiae. England/USA: Ashgate,
2006.

» BERTI, Entico. Nuovi Studi Aristotelici I: Epistemologia, logica e dialletica. Brescia: Editrici Morcelliana,
2004.

* “Devo afirmar, porém, que se tenho razdes necessarias sobre a Trindade divina, isto nio significa
que a compreendo, mas apenas que a apreendo.” — RAMON LLULL, Disputa, § 11, 95.

207



N

Ricardo da COSTA (otg.). Mirabilia Journal 35 (2022/2)
The World of Tradition. Life and Death, Thought and Culture in Ancient, Medieval and Renaissance Worlds
Jun-Dic 2022
ISSN 1676-5818

Os mistérios da fé sao demonstraveis nos termos de nossa apreensao finita, relativa;
nao podemos, porém, alcangar a compreensio, isto ¢, captar integralmente a esséncia
divina. Neste aspecto, aquilo que diferencia a postura de Llull, em contraponto, por
exemplo, a Tomas de Aquino, consiste na clara indicacao sobre a possibilidade de
acesso 24 quididade de Deus?'.

Os homens tém acesso a Deus de certo modo (secundunm quid), nao de maneira absoluta
— mas isso ja seria suficiente para demonstrar os artigos da fé. Ocorre que seria um erro
esperar a demonstragao necessaria desses artigos a partir do modelo de causalidade
proposto por seus contemporaneos. O carater incondicional de Deus supoe um tipo de
causalidade que nao se reduz a dados antropologicos sensiveis. Assumir essa visao de
causalidade comprometeria radicalmente as demonstragoes tradicionais, de um ponto
de vista metafisico.

A teoria da causalidade, subjacente aos argumentos da Fé — que, aqui, representaria os
teblogos de seu tempo —, revela-se inadequada para apreender a incondicionalidade de
Deus como causa sui ipsins. B a partir dessa forma especifica de causalidade que Llull
extrai o carater de necessidade demonstrativa dos mistérios da fé. Llull se serve da
demonstratio per aequiparantiam para expor os atributos ou dignidades divinas®. O modelo
doutrinal da Disputatio nio se reduz a um racionalismo estrito. Llull traz a baila
distingdes conceituais que permitem uma convergencia entre o poder da razao e os
mistérios da fé. Ha espaco para a transcendéncia de Deus em Ramon Llull. Os artigos de
fé sao demonstraveis; mas, em contrapartida, o Deus de Llull nio pode ser
compreendido (no sentido de comprebensio), como na absoluta imanéncia da causa sui
spinozista.

Os homens podem “tocar’ na esséncia divina, mas nao a esgotam; nao esgotam, por
exemplo, o mistério da Trindade. Neste contexto, é preciso considerar o papel da graga
divina — inexistente em sistemas de idealismo absoluto® —, que permite ao crente nio
apenas ter fé, mas também entender os mistérios cristaos revelados. O Entendimento

7 WIPPEL, John. “Quidditative Knowledge of God”. In: Metaphysical Themes in Thomas Agquinas.
Washington D.C.: The Catholic University of America Press, 1984, p. 220-222.

*» RAMON LLULL, Disputa, § 180, 214.

* POSSENTTI, Vittotio. I/ Realismo e la Fine della Filosofia Moderna. Roma: Armando, 2016; HOSLE,
Vittorio. O Sistema de Hegel: O idealismo da subjetividade e o problema da intersubjetividade. Sio Paulo: Ed. Loyola,
2007.
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ressalta a preeminéncia da graca divina no processo cognitivo™. Daf a imagem do 6leo
por sobre a agua (secao 4). Fé e razao sio coextensivas a realidade das questoes
religiosas, pois ambas tematizam as mesmissimas verdades; mas isto ocorre de uma
maneira diversa em cada caso, pois, pela fé, ha intensivamente uma preeminéncia, que
permite a razdo um maior alcance cognitivo, uma precisio ulterior na apreensao dos
mistérios.

Assim, embora os intetlocutores — a Fé e o Entendimento — nao cheguem a uma resposta
peremptoria a questdo inicial do dialogo, resta reconhecer o que certamente esta em
jogo no percurso: se a £é nao se abrir a razao, se os mistérios nao podem ser examinados
e discutidos, o projeto dialégico da Disputatio nada mais seria que uma ficgao, a falsear
a realidade’'.

ITI. Vermeer & a Arte no Barroco: A Alegoria da Fé (c. 1670-1672)

A alegoria ¢ um recurso literario da tradicao filoséfica e motivo artistico do Barroco.
Johannes Vermeer (1632-75) tem sido considerado um dos maiores pintores holandeses
do séc. XVII, o Século de Ouro da pintura holandesa. O pais de Vermeer atravessou um
petriodo de turbuléncia em varias esferas, mas conseguiu emergir como nagao a partir de
uma confluéncia de fatores (politicos, econdémicos e religiosos)™.

A alegoria é um recurso literario da tradicao filoséfica e motivo artistico do Barroco.
Johannes Vermeer (1632-75) tem sido considerado um dos maiores pintores holandeses
do séc. XVII, o Século de Ouro da pintura holandesa. O pais de Vermeer atravessou um
petriodo de turbuléncia em varias esferas, mas conseguiu emergir como nagao a partir de
uma confluéncia de fatores (politicos, economicos e religiosos)™.

*RAMON LLULL, Disputa, §§ 13 e 25, 96 € 106; GHISALBERTTI, Alessandro. “Il metodo dialogico
nella Disputatio fidei et intellectus di Raimondo Lullo (1303). In: ZUCCOLIN, Gabrtiela. Summa doctrina et
certa experientia: Studi su medicina e filosofia per Chiara Crisciani. Micrologus Library Series. Florence:
SISMEL, 2017, p. 293-312.

*' RAMON LLULL, Disputa, § 37, 114.

2 MONTIAS, John M. Vemneer and His Milien: A Web of Social History. Princeton: Princeton University
Press, 1989.

* MONTIAS, John M. Vermeer and His Milien: A Web of Social History. Princeton: Princeton University
Press, 1989.
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A Repiiblica dos Paises Baixos Unidos, durante o século XVII, lutou por sua independéncia
contra o Império Espanhol de Filipe 11 (1527-1598), sob a lideranca militar dos principes
da Casa de Orange. Apds a Reforma, grande parte da rica populagao de cidades
mercantes aderiu a fé protestante. As provincias em rebelido — inclusive a Holanda, a
mais populosa e rica — foram lideradas por Guilherme I, Principe de Orange, também
conhecido como Guilherme, o Taciturno (1533-1584).

Ele apoiou a feroz resisténcia dos reformadores calvinistas; mas, a longo prazo, as
consequencias de suas agoes, mesmo se nao intencionais, foram a promocao da
tolerancia religiosa™.

A relagao entre protestantes e catolicos, em Delft, foi inicialmente marcada por atos de
destruicao e hostilidades a Igreja Catolica. As imagens religiosas foram retiradas, com o
triunfo do calvinismo. Entretanto, com o passar do tempo, as Provincias Unidas
permaneceram (a0 menos até certo ponto) abertas as diversas manifestagoes religiosas.
Muitos artistas mantiveram-se catolicos. Afinal, o calvinismo nunca se tornou a religido
oficial. Embora o catolicismo tenha sido oficialmente banido, padres seculares e
religiosos (jesuitas, franciscanos, dominicanos e beneditinos) receberam permissao para
cultos em capelas.

A situagao dos catolicos em Delft melhorou, depois da Paz de Munster (Tratado Hispano-
Neerlandés, 1648), que pos fim a chamada Guerra dos Oitenta Anos. Além do
catolicismo, outros grupos foram tolerados: luteranos, menonistas e judeus. Erasmo de
Roterda (1466-1536), o grande humanista, incutiu ideias e principios liberais que
vicejaram em terras holandesas, e parece justo afirmar que, durante a maior parte do
tempo, o espirito de tolerancia religiosa esteve presente na cultura holandesa.

Essas transformagoes politicas e religiosas, em relagao a independéncia da Holanda,
produziram um novo contexto para a Histdria da Pintura e, em particular, para a obra de
Vermeer. E mister considerar a presenca da dimensio religiosa na arte e na vida de
Vermeer como algo central para a compreensao de alguns de seus trabalhos mais
importantes, mesmo se, aparentemente, esse aspecto nao se revele a primeira vista.

* HEDQUIST, Valerie. “Religion in the Art and Life of Vermeer”. In: FRANITS, Wayne E. (ed.).
The Cambridge Companion to 1 ermeer. New York: Cambridge University Press, 2001, p. 111-130, p. 111.
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Alegoria_da_Té_Catilica (c. 1670-1672), de Johannes Vermeer (1632-1675). Oleo sobre
tela, 114,3 x 88,9 cm, Metropolitan Museum (n. 32.100.18).%

% “0 quadro, uma das tltimas obras de Vermeer, foi pintado em um momento em que as celebragoes
publicas da missa estavam proibidas na Republica Holandesa. Baseia-se na alegoria para descrever o
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Com o advento da Reforma, a pintura como arte teria entrado em crise, uma vez que
seria um sinal de idolatria papista admitir a presenca de quadros e esculturas de santos
nas igrejas™®. Com isso, muitos attistas tiveram que optat por determinados temas, longe
de possiveis objecoes religiosas. A pintura holandesa faz parte do Barroco, que, na
sucessao de estilos em arte, costuma ser situado no contexto geral de retomada da fé
catolica.

Nao ha uma defini¢ao universalmente valida para a arte barroca, mas o termo “barroco”,
criado posteriormente com a inten¢ao de criticar as tendéncias do século XVII, pretende
denunciar uma deploravel falta de gosto. As caracteristicas da arte barroca incluem a
representagao em profundidade, ritmo e clareza na variedade de elementos: um estilo
apropriado aos pafses de tradicdo catdlica (mas niao exclusivamente), expresso nas
diversas formas artisticas, combinando elementos tanto do Realismo como do
Classicisma”’.

triunfo da Igreja Catolica. Uma mulher (a Igreja) coloca seu pé direito em um globo, enquanto, no
primeiro plano, a pedra angular da Igreja esmaga a serpente do mal (a maca foi jogada longe, quase no
tapete onde se encontra a mulher, alegoria da Igreja). Vermeer se converteu ao catolicismo antes de
seu casamento, e essa pintura, com uma mesa com um calice, um missal e um crucifixo, também pode
ser uma alusio a celebragao da missa em zgregjas escondidas (residéncias privadas). O quadro ao fundo é
baseado em uma pintura de Jacob Jordaens (1593-1678), da colegao privada de Vermeer.” — SILVA,
Matheus Corassa da; COSTA, Ricardo da. “A Alkgoria. Do mundo classico ao Barroco”. In:
OSWALDO IBARRA, César; LERTORA MENDONZA, Celina (coords)). XVIII Congreso
Latinoamericano de Filosofia Medieval - Respondiendo a los Retos del Siglo XXI desde la Filosofia Medieval. Actas,
op. cit., p. 87-96.

% GOMBRICH, Ernest Hans. “O Espelho da Natureza: Holanda, século XVII”. In: A Histéria da
Aprte. Rio de Janeiro: LTC, 2018, p. 314-329.

" SLIVE, Seymout. Pintura Holandesa 1600-1800. Sio Paulo: Cosac & Naify, 1998, p. 1.

Para o espirito barroco comum da época: “O que convencionamos chamar de arte barroca foi a
expressao intelectual e visual de um esprito comum dos artistas da época, caracterizado por renovadas
formas de ver e de representar a Natureza. Isso tanto de um lado como do outro da barreira espiritual
que dividia a Europa entre catélicos e protestantes. Nesse século trdgico, o XVII, em que zudo girava ao
redor de Deus e apelava a solidao humana, os espiritos eram atormentados pelo drama da existéncia.
Dentre todas as atividades, a que mais envolvia as pessoas era a da expressao artistica. As consciéncias
entraram em crise, ¢ a arte acentuou os dilemas. Na violéncia dos gestos, na intensidade dos olhares
envoltos nas curvas.” — SILVA, Matheus Corassa da; COSTA, Ricardo da. “A _A/legoria. Do mundo

classico ao Barroco”, gp. cit.
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No caso especifico da pintura holandesa, elementos realistas se sobrepoem aos classicos,
pois mais proximos a sobriedade das formas: tem-se uma representacdo da natureza e
da vida, do campo e da cidade, com mintcia e precisao; firma-se um registro pictorico
abrangente, capaz de figurar a cultura de uma nacao. Mas ¢ claro que ndo se trata de
mera reproducao automatica da realidade: o espelbo da natureza, atribuido a pintura
holandesa, nao significa — ao menos no que se refere a Vermeer — uma simples imita¢ao
do natural. Mesmo em casos mais banais, mesmo quando a pintura representa naturezas-
mortas, nao ha negar a imaginacao criadora e brilhante do artista, que muitas vezes alude
a aspectos morais e/ou religiosos, e supde alegorias, simbolos insctitos nas cenas
cotidianas etc.

Naio seria exagero considerar Vermeer como o maior artista de género da Holanda.
Sabemos muito pouco acerca da vida de Vermeer, mas ha indicios de sua conversao ao
catolicismo, em 1653 — o que permite conceber, em perspectiva, o conteudo
inequivocamente catélico de algumas de suas obras®. E impossivel atribuir datas
precisas a cada um de seus quadros, mas podemos distinguir, ainda que genericamente,
fases em seu desenvolvimento estilistico™.

Cerca de trinta e quatro a trinta e seis pinturas podem ser atribuidas a Vermeer, mas
somente duas ou trés dessas obras sio datadas com seguranca e reconhecidas por todos
os especialistas: A Alkoviteira (1656) (imagem 2), no inicio de sua carreira, ainda como
pintor narrativo, e O Astrinomo (1668), ja na sua fase final.

Além disso, pela proximidade de estilo, também pode ser incluido nesta lista O Gedgrafo
(datado em 1669). Tomando A Alkoviteira como ponto de partida seguro, torna-se
possivel avaliar as suas demais producdes™.

*® FRANITS, Wayne E. (ed.) The Cambridge Companion to 1 ermeer. New York: Cambridge University
Press, 2001, p. 5.

* FRANITS, Wayne E. “Johannes Vermeer: An Overview of His Life and Stylistic Development”.
In: FRANITS, Wayne E. (ed.) The Cambridge Companion to 1 ermeer. New York: Cambridge University
Press, 2001, p. 8-26.

“ SLIVE, Seymour. Pintura Holandesa 1600-1800. Sio Paulo: Cosac & Naify, 1998, p. 137-152.
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A Aleoviteira (1656), de Johannes Vermeer (1632-1675). Oleo sobre tela, 143 x 130 cm,
Gemildegalerie Alte Meister, Dresden.

A pintura Cristo na casa de Marta e Maria (c. 1654-55) (imagem 3) representa uma cena
do Novo Testamento, recolhida a partir do Evangelho de S. Lucas. Este foi um dos
primeiros quadros de Vermeer. Nesta fase inicial, o pintor de Delft aborda um tema
biblico, comum ao género conhecido como “historias”.
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Cristo_na Casa_de Marta ¢ Maria (c. 1654-1656), de Johannes Vermeer (1632-1675). Oleo

sobre tela, 158,50 x 141,50 cm, Scottish National Gallery, Edimburgo (NG 1670).
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Talvez o impulso do jovem artista tenha sido a tentativa de provar suas habilidades a
Guilda de S. Lucas. O tema escolhido era bastante conhecido por seus contemporaneos.
Cristo esta na casa de Marta; e, enquanto estava atarefada, sua irma, Maria, escutava aos
pés do Mestre. Marta pede, entdo, a Jesus, que mande Maria ir ajuda-la. Mas o Cristo
retruca que Maria escolheu a melhor parte, e que nio lhe sera tirada. Este belo relato,
transposto para o quadro de Vermeer, simboliza a tensio entre a vita activa € a vita
contemplativa. Vermeer aponta para uma questao central no debate entre protestantes e
catolicos em seu tempo: o papel da fé e das boas obras no alcance da salvagao.

Imagem 4

O Astrinomo (1668), de Johannes Vermeer (1632-1675). Oleo sobre tela, 51,5 x 41,3 cm,
Louvre (RF 1983-1928).
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Catolicos romanos salientavam a necessidade tanto da fé como das obras, enquanto os
reformadores, a partir de Lutero (1483-1546) e Calvino (1509-1564), interpretaram a
narrativa biblica, apenas, sob a perspectiva da justificacao da fé. Em seu trabalho, como
catélico, Vermeer pretendeu unir as duas esferas, em sua representacao simultaneamente
composicional e teologica. Além do quadro A Alkoviteira (1656), como ja mencionado,
uma das primeiras obras datadas e autenticadas com precisiao foi O Astrinomo (1668)
(imagem 4).

O Gedgrafo (1669), de Johannes Vermeer (1632-1675). Oleo sobre tela, 51,6 x 45,4 cm,
Stiddelsches Kunstinstitut (inv. 1149).

217


https://sammlung.staedelmuseum.de/en/work/the-geographer

The World of Tradition. Life and Death, Thought and Culture in Ancient, Medieval and Renaissance Worlds
Jun-Dic 2022
ISSN 1676-5818

Pelas semelhangas de motivo e tamanho, como fazendo um par de figura¢ao sobre a
ciencia, O Gedgrafo (1669) (imagem 5) completa a triade das tnicas pinturas datadas de
Vermeer.

Nos dois quadros gémeos ha um académico, de cabelos longos, passados por detras das
orelhas, vestido com um manto que chega ao chio, absorto em seu trabalho. Os dois
personagens de cada pintura transmitem um ar misterioso, hermético, vestidos de forma
inabitual a vida cotidiana.

O astronomo verifica as descricoes das constelagoes no globo celeste. Vermeer
reproduz, aqui, o Globo Celestial (1618), de Jodocus Hondius (1563-1612); o livro na cena,
atribuido a Adriaan Metius (1571-1635), refere-se a exploracdo e a observag¢do das
estrelas; e, também sobre a mesa, o astrolabio, importante instrumento da Astronomia
e, naturalmente, utilissimo para a navegag¢ao nautica (com forte papel, alias, na expansao
da economia holandesa).

De inicio alguns humanistas, como Sebastian Brant (1458-1521), tenderam a resistir, em
tom satirico, a0 desenvolvimento da ciéncia nautica. O interdito a pesquisa, a curiositas,
ainda estava em voga no século XVII, concomitante a Revolucio Cientifica. O gedgrafo
de Vermeer, por sua vez, usa o compasso na verificagdo das distancias, em cartas
geograficas. A luz, sinal de inspiracao, penetra pela janela e ilumina a face e o olhar do
pensativo personagem.

O Gedgrafo representa um belo exemplo da arte de Vermeer: uma figura que interrompe
sua atividade para um momento de meditacao, pintada com uma iluminac¢ao que confere
o clima de limpidez ao espaco, com a posi¢ao dos objetos em coeréncia com o todo
natural, destacando a solidez de formas e cores. Nesta fase da produ¢ao de Vermeer,
talvez se faca presente Carel Fabritius (1622-1654), seu suposto mentor ¢ importante
vinculo com a arte de Rembrandt (1606-1669).

Parece estranha, ao menos a primeira vista, a auséncia do telescopio no quadro O
Astrinomo. Um dos instrumentos cientificos revolucionarios, o telescopio (além de
outros cinco instrumentos, COMo O microscopio, o termoémetro, o barometro, a bomba
pneumatica e o relégio de precisio) marcou o inicio da ciéncia moderna, sobretudo
depois que Galileu Galilei (1564-1642), um copernicano, admirador de Arquimedes
(287-212 a. C.) e leitor de Santo Agostinho (354-430), nao apenas o apontou para o céu,
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mas soube, através dele, ler a linguagem do mundo natural. E claro que a auséncia da
representacao do telescépio, no quadro de Vermeer, parece estranha aos nossos olhos,
tanto mais porque o cientista holandés Christian Huygens (1629-1695) ja se destacava
como grande astronomo, por sua descoberta, com o apoio de seus telescopios, do maior
satélite de Saturno (depois chamado de Titd), em 1655, e por sua ampla contribuicao a
matematizacio da Fisica®.

Na verdade, O Astronomo de Vermeer representa muito mais a antiga astrologia que a
nova ciéncia astronémica. E certo que nio havia ainda uma distingio muito clara entre
astrologia e astronomia (a0 menos, como hoje a conhecemos), e seria anacronico sugerir
o contrario, pois bastaria lembrar que Kepler — embora sem convicgao pessoal — era um
astrologo praticante. A auséncia do telescépio no quadro de parece denotar que, na
realidade, o astronomo de Vermeer estava consultando os horéscopos. Além disso, o
quadro na parede, que exibe Moisés sendo salvo das aguas do Nilo (Ex 2, 1-10), também
alude a um aspecto profético, ja que se reconhecia uma conexao entre o nascimento de
Moisés e o de Cristo.

A interpretacao dada amiide, neste contexto, seria a de que a sabedoria de Moisés teria
como origem a sua iniciacio no antigo Egito (At 7, 22), o que fez dos estudos em
Astronomia um /ocus simultaneamente de profecia divina, previsao e conhecimento
matematico do movimento dos céus. O Gedgrafo, por outro lado, parece indicar interesses
mais praticos e cientificos, com a indica¢do de uma carta ndutica na parede®.

Na fase madura de Vermeer encontra-se também o quadro Alegoria da Fé (ca. 1670-1672)
(imagem 1). A personificacao da Fé, retratada por uma mulher sentada, suscita varias
interpretagdes. O quadro foi descrito, de inicio, como uma pintura vigorosa e cheia de
ardor, representando o Novo Testamento (segundo o catalogo de Amsterda, de 1699).
Entretanto, desde muito cedo a ideia de representagao do Novo Testamento foi afastada
como incorreta.

' CROMBIE, Alistair C. Historia de la Ciencia: De San Agustin a Galileo | 2: 1.a Cienca en la Baja Fdad
Media y comienzos de la Edad Moderna: Siglos XIII-X171I. Madrid: Alianza Universidad, 1987; ROSSI,
Paolo. O Nascimento da Ciéncia Moderna na Eurgpa. Bauru, SP: EDUSC, 2001, p. 356; MOURAO,
Ronaldo Rogério de F. Diciondrio Enciclopédico de Astronomia e Astrondutica. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1995, p. 397-398.

“ BERKEL, Klaas van. “Vermeer and the Representation of Science”. I: FRANITS, Wayne E. (ed.).
The Cambridge Companion to 1 ermeer. New York: Cambridge University Press, 2001, p. 131-139.
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O objetivo de Vermeer se revela nos elementos que compdem a obra: a personificagao
alegorica da fé. A cena de uma mulher sozinha, no interior de uma casa, nio é algo
incomum nas pinturas de Vermeer®. Sabe-se que algumas mobilias, quadros, utensilios
domésticos e grandes salas da casa de sua sogra, com quem ele vivia com a familia,
serviram-lhe de inspira¢do na composicao de suas pinturas. Mas o tema da _Alegoria da
Fé, ainda que, de certo modo, ligado ao cotidiano, revela uma combina¢iao de conceitos
abstratos, eruditos, que desafia um olhar desatento.

O quadro s6 tardiamente foi reconhecido como obra de Vermeer. A atribui¢do ao pintor
holandés foi proposta, inicialmente, pelo colecionador, curador e historiador da arte
Abraham Bredius (1855-1946), ele proprio dono da obra, na época. A primeira
impressao sobre o quadro, porém, nio se mostrou positiva: Bredius o descreve como
“um grande, mas altamente desagradavel” (een groote maar hoogst onbehagelijke) Vermeer*

E provavel que o motivo do “desagrado” se refira, antes de tudo, a0 préprio tema da
pintura: as alegorias religiosas sao vistas como uma espécie de anomalia, na obra de
Vermeer. De fato, A Arte da Pintura e a Alegoria da Fé sao as Gnicas obras alegoricas
conhecidas do pintor. Certamente a Arte da Pintura poderia ser confundida, a primeira
vista, como um exemplo de pintura de género, captando a vida cotidiana no estidio de
um artista. Mas este nao é o caso da Alegoria da Fé. o conteudo alegoérico ¢ claro, e seria
impossivel negligenciar; o tratamento do cenario e o carater dos atributos que
acompanham a protagonista apontam para uma combina¢ao de temas simbolicos e
teoldgicos®

A Arte da Pintura (1666-1667), semelhante a Alegoria da Fé, originalmente teve como titulo
algo que nao correspondia ao seu tema iconografico. O artista de costas, na cena, esta
ao lado de uma jovem de manto azul, saia amarela e coroa de folhas, segurando um
trombone na mao direita e um livro de capa amarela na outra mao. Essas caracteristicas
parecem indicar que a alegoria ndo diz respeito a arte de pintar, mas a Clio, a Musa da
Historia.

“ VERGARA, Lisa. “Perspectives on Women in the Art of Vermeer”. Iz FRANITS, Wayne E. (ed.).
The Cambridge Companion to 1 ermeer. New York: Cambridge University Press, 2001, p. 54-72.

“ SCHUTZ, Karl. Vermeer: The Complete Works. London: TASCHEN, 2018, p. 388.

“ SCHNEIDER, Notbert. VVermeer (1632-1675): Emogées veladas. Portugal: TASCHEN, 2001.
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De modo analogo a Alegoria da Fé, Vermeer seguiu, também aqui, as indicagoes
propostas por Cesare Ripa (c. 1555-1622) em Iconologia (publicado em tradugao
neerlandesa de Dirck Pers [1581-1659], em 1644), uma obra que esta na origem de um
debate recente sobre o valor da interpretagao iconoldgica, que busca o significado
intrinseco, o mundo dos valores simbolicos®. Vermeer pretendia, provavelmente,
enaltecer as vitorias militares de algum evento histérico particular, com remissao a Casa
de Orange.

Na Alegoria da Fé podemos comparar a fisionomia da personagem e o tratamento de seu
vestuario ao quadro Uma Dama Sentada ao Virginal (1673-75), o que sugere uma
proximidade de datas, isto ¢, situada no final da carreira do artista’’. Um aspecto
importante desse quadro consiste em ratificar o quao Vermeer estava familiarizado com
os trabalhos dos caravaggianos de Utrecht: Uwma Dama Sentada ao 1 irginal exibe, ao
fundo, uma das obras de Dirck van Baburen (1595-1624), cujo tema erético ja tinha sido
tracado por Vermeer na pintura A Akovitezra (1656), com o mesmo nome.

O quadro de Bauren — que, provavelmente, a sogra de Vermeer possufa em casa-
também mostrava uma alcoviteira, com a prostituta ¢ um cliente®. Pinturas de bordel
eram uma subcategoria da pintura holandesa de género, que recordavam, de algum
modo, o tema da parabola do Filho Prédigo, em alusio ao gasto de dinheiro com
prostitutas (Lc 15, 11s). Mas o amor pode ser comprado? Em contraste, na Alegoria da
Fé, o grande quadro da parede, ao fundo, exibe personagens ao pé da Cruz: uma grande
pintura dentro da pintura, .4 Crucificagio de Jacob Jordaens (1593-1678). A interacao
entre as personagens € as remissoes visuais sao importantes, COmo clavis interpretandi, para
a compreensao do todo.

Do total de quatro alegorias da Fé¢, citadas por Cesare Ripa, Vermeer cria, a partir deste
ponto, uma combinacdao de elementos entre “Fé” e “Fé catdlica”, por exemplo, nas
roupas da figura alegorica da Alegoria da Fé. De acordo com as regras estabelecidas por

“ PANOFSKY, Erwin. Significado nas Artes Visuais. Sio Paulo: Ed. Perspectiva, 1979, p. 64-65;
BURKE, Peter. Testermunba Ocular: Historia e Imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p. 43-56.

7 SCHUTZ, Karl. Vermeer: The Complete Works. London: TASCHEN, 2018, p. 388; WHEELOCK,
Arthur K., Jr. Vermeer: The Complete Works. New York, 1997.

* SLIVE, Seymour. Pintura Holandesa 1600-1800. Sio Paulo: Cosac & Naify, 1998, p. 137-152.
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Ripa, a Fé, como um simbolo de luz e pureza, deveria ser vestida de branco, enquanto a
Fé como simbolo dos céus deveria ser vestida de azul.

Na pintura de Vermeer a figura da Fé usa um vestido branco, e, por cima, um segundo
vestido azul. A mulher pde a mao direita sobre o peito, em atitude devota e solene,
apoiando-se com o brago esquerdo na mesa, uma sélida pedra angular, que representa
Cristo. A direita da cena, a Fé se deixa inclinar, com olhos fixos na bola de vidro, que
pende do teto, e que simboliza o poder da razao. Seu olhar, posto acima de si, vai ao
encontro do objeto, contemplando-o com a cabega pendente a sua esquerda. O braco
em repouso posiciona-se de modo perpendicular a base de apoio, onde se encontram o
calice, um livro, e um crucifixo — simétrico a pintura da Crucificagio de Cristo, no quadro
da parede, representando o mistério da fé.

Debaixo de seu pé direito, a esquerda, abaixo, esta o globo, meticulosamente pintado,
simbolo do Mundo. No chao aparecem a serpente esmagada, ensanguentada, proxima a
uma mag¢a ja mordida, simbolo do pecado original. A serpente cospe sangue, como sinal
de heresia. Com isso é possivel afirmar que Vermeer seguiu integralmente uma
caracteristica tradicional da pintura antiga dos Paises Baixos, ao aplicar motivos
religiosos ao cotidiano dos holandeses, aproximando os crentes dos assuntos biblicos,
através de imagens capazes de tornar compreensiveis o sentido da salvagao, com rica
carga teologica.

E provavel que o motivo da bola de vidro pendente provenha do livro de Willem
Heinstius, Emblemata Sacra de Fide, Spe, Charitate, Antuérpia, 16306. E curioso observar que
o objeto, descrito como simbolo do poder da razdo, vinculava-se também a
cristalomancia, a adivinhacao por meio de uma bola de cristal. Daf sua suposta alusio a
arte da profecia®.

Considerando a imagem alegorica, parece correto afirmar que a conversiao de Vermeer
ao catolicismo desempenhou um papel central em seu desenvolvimento como artista,
sobretudo no sentido de acentuar a imagética da unido entre o visivel e o invisivel em
sua pintura. Daf a necessidade de se reter informagdes mais adequadas sobre ritos e

* SCHNEIDER, Norbett. Vermeer (1632-1675): Emogies veladas. Portugal: TASCHEN, 2001, p. 79.
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doutrinas da Igreja Catolica, a fim de que se possa compreender o intimo projeto de
Vermeer, exptresso na Alegoria da Fé.

IV. Filosofia & Arte: A personificagdo das alegorias e o poder da razio

[1] Rursum dico: Supposito, quod articuli fidei christianae possint probari, homines non
amitterent meritum intelligendi et amandi, quoniam scriptum est: “Nullum bonum
dilectum, nisi cognitum”. Etiam Isaias dicit: “Nisi credideritis, non intelligetis”. Et sic
patet, quod tu, fides, es dispositio et praeparatio, per quam ego de Deo sum dispositus ad
res altas. [2] Quia in hoc, quod ego per te suppono credendo, quod possum ascendere,
habituo me de te. Et sic tu es in me et ego in te. Et quando ascendo ad gradum, in quo tu
es, intelligendo, tu credendo ascendis in altiorem gradum super me. [3] Quoniam sicut
oleum super aquam, ita tu super me moraris. Et ratio huius est, quia habes maiorem
vigorem in omnibus ascendendi supponendo, eo quianon laboras quam ego, qui,quando
ascendo intelligendo, tunc laboro.

[1] Afegeixo que, fins i1 tot admetent que els articles de la fe cristiana siguin demostrables,
els homes continuarien tenint el merit d’entendre i amar perque, com ha estat escrit,
“només amem un bé si el comprenem”. Isaies diu també: “Si no creieu, no entendreu”.
Es evident, doncs, que tu, Fe, ets la disposici6 ila preparacié que em predisposen a tractar
de la profunditat que hi ha em Déu. [2] Perque, creient allo que admeto gracies a tu, puc
ascendir i, aixi, habituar-me a tu. D’aquesta manera, tu ets em mi i jo séc em tu. I doncs,
quan jo, entenent, ascendeixo al grad on tu et trobes, tu, creient, ascendeixes un grau més
amunt passant per sobre meu. [3] Car de la mateixa manera que 'oli sempre se situa per
sobre 'aigua, aixi tu sempre romans per sobre meu. La raé d’aixo és que tu, quan admets
quelcom, ates que ho fas sense esforg, mostres em tot un vigor ascendent que és supetior
al que tinc jo, que m’he d’esforcar per ascendir a entendre’".

*» HEDQUIST, Valerie. “Religion in the Art and Life of Vermeer”. In: FRANITS, Wayne E. (ed.).
The Cambridge Companion to 1 ermeer. New York: Cambridge University Press, 2001, p. 126-130;
HEDQUIST, Valerie. “The Real Presence of Christ and the Penitent Mary Magdalen in the Allegory
of Faith by Johannes Vermeer”. In: Art History 23, 3, 2000: p. 333-364; ARASSE, Daniel. [ermeer.
Faith in Painting. Princenton, 1994, p. 85; LANE, Barbara G. The Altar and the Altarpiece: Sacramental
Themes in Early Netherlandish Painting. New York: Harper and Row, 1984.

*! “[1] Acrescento que, mesmo admitindo que os artigos da fé cristd sejam demonstraveis, os homens
continuariam a ter o mérito de compreender e amar porque, como esta escrito, ‘somente amamos um
bem se o compreendemos’. Isafas também diz: ‘se ndo crerdes, ndo iras entender’. Fica evidente, pois,
que tu, Fé, és a disposi¢ao e o preparo que me predispde a lidar com a profundidade que hd em Deus.
[2] Porque, crendo no que admito gragas a ti, posso ascender e, assim, habituar-me a ti. Desta forma,
tu és em mim e eu sou em ti. E assim quando eu, entendendo, ascendo ao grau onde tu estas, tu,
crendo, ascendes a um grau mais elevado, passando por sobre mim. [3] Pois, da mesma forma que o
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Para uma breve analise desta passagem, nos textos latino e cataldo foram destacadas trés
secoes:

IV.1. Os artigos da fé cristd sio demonstraveis

No dialogo de Llull, o Entendimento ressalta que a Fé nao precisaria temer o carater
demonstrativo dos artigos, pois permaneceria meritoria a busca da compreensiao e o
aprofundamento do amor, pois amamos mais o que compreendemos, seguindo a bem
conhecida referéncia a Isafas (Is. 7, 9) e a conexdo feita, implicitamente, as palavras de
Paulo, sobre o papel da fé como predisposi¢iao de nosso acesso a profundidade de Deus
(Rm, 11, 33). E fundamental observar que o intellectus fidez, em Llull, supoe, da propria fé,
uma analise ¢r#tica, a fim de lhe proteger de eventuais enganos ou supersticoes.

O modo como Ramon Llull concebeu a relagao entre fé e razao suscitou, inicialmente,
forte controvérsia sobre sua ortodoxia. As autoridades eclesiasticas da época viam com
suspeita o uso da razao, neste contexto de relagio com a f¢é crista, propugnado pela Ars
lulista. A campanha contra Llull teve inicio com o inquisidor geral da Coroa de Aragio,
Nicolau Eimeric (1320-1399), a partir de 1372, e culminou na bula de Gregério XI
(1329-1378), Conservationi puritatis (1376), que declarou como heréticas diversas teses
lulistas. A revisao da bula pela ctria romana ocorreu somente com a Sententia definitiva
(1419), onde varios textos da Disputatio fidei et intellectus foram transcritos para sua defesa
(§§ 8, 9, 10, 11, 14), sobretudo com base na primeira parte da obra.

Precisamente nesta parte do dialogo encontram-se a zzagen do dleo por sobre a dgua (§ 8) e
a distingdo entre comprehensio e apprebensio (§ 11), que sdo passagens fundamentais, em Llull,
para uma justa avaliacdo sobre o alcance do carater demonstrabile dos artigos da fé crista.
A convergeéncia entre fé e razao possibilita um sentido relativo, parcial, de demonstragao
necessaria, que lhes preserva uma interrelacao dinamica. Dai a reabilitagao de Llull das
acusagoes de hiperracionalismo heterodoxo. Mas as criticas ao lulismo nao cessaram:
seja com Jean Gerson (1363-1429), chanceler da Universidade de Paris, em Contra
doctrinam Raimundi Lulli (1423), seja posteriormente, com os representantes da “Segunda

6leo sempre se situa por sobre a dgua, assim também tu sempre permaneceras por sobre mim. A razao
disso ¢ que tu, quando admites algo, ja que o fazes sem esfor¢o, mostras a mim todo um vigor
ascendente que ¢ superior ao que tenho, que devo esforcar-me por ascender a entender.” — RAMON
LLULL, Disputa, 1, 2, § 8, p. 92-93.
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Escolastica” dos séculos XVI-XVII (Domingo Bafiez [1528-1604], Gabriel Vazquez
[1549-1604] e Francisco Suarez [1548-1617]).

Se, porém, quisermos falar ainda de “racionalismo”, em Llull, convém observar que sua
concepe¢ao sobre o papel da razio nao é reducionista, ndo esgota a transcendéncia dos
conteudos da fé (fides guae). O racionalismo de Llull ndo se confunde com, por exemplo,
o racionalismo de Spinoza (1632-1677), o grande filésofo imanentista (“Deus sive
Natura”), contemporaneo de Johannes Vermeer.

Os artigos da fé crista, segundo Llull, sio demonstraveis de certo 70do, no sentido de que
podem ser apreendides, mas nao compreendidos, a saber: a razio, por si, nao consegue
abarcar (de modo intensivo) a totalidade dos contetidos da fé. A Az, alias, nao pode ser
desvinculada artificialmente da feologia filoséfica de Llull e seu inegavel fundamento
neoplatonico. O carater aparentemente excéntrico da Ars lulista decorre, por um lado,
de sua comparacao com a logica aristotélica, e, por outro, de sua insercao na ideia
tipicamente moderna de sisferza, com a pretensao de uma linguagem universalizante,
COMO clavis universalis™.

IV.2. A relagdo dindmica entre a Fé e o Entendimento

O Entendimento pode crer, com a predisposicao da F¢, a F¢ pode entender, sob o crivo da
argumenta¢ao. Com isso, a F¢ permite que o Entendimento possa ir além do que lhe seria
possivel com as préprias forcas.” Ha um entrelacamento, complementar e rico de
passagens mutuas entre si, uma relacao dinamica entre Entendimento e Fé. No contexto
de sua teologia filoséfica, ¢ importante acentuar que Llull segue a tradi¢do cristd, ao
considerar o entendimento humano como um dos dons do Espirito Santo (donum intellectns),
e nao um mero ato de compreensio conceitual.

No que se refere a pretensao de se erigir uma combinatoria formalizada, uma linguagem
analitica universal, prescindindo-se do marco religioso que caracterizava a Ars, é preciso
recordar a importancia dada por Llull a dimensao pragmatica da linguagem, exposta em

> ROSSI, Paolo. Clavis Universalis: Arti de della memoria e logica combinatoria da Lullo a I eibniz. Bolonha: 11
Mulino, 1983.

> ANDREU ALCINA, Joan. “Creer para entender; entender para creer: una reflexion a partir del
didlogo Disputatio fide: et intellectns de Ramon Llull”. In: M. NONTOL, Luacio; RAMIS BARCELO,
Rafael (eds.). Ramon Liunll y el lulismo: fe y entendimento. Madrid: Editorial Sindéresis, 2020, p. 127-140.
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seus didlogos: falar é um ato social, um fazer, que se realiza em determinada comunidade
de vida (algo que ficou mais claro ap6s a reviravolta linguistico-pragmatica da filosofia
contemporanea).

Na esteira dos dialogos platonicos, ¢ permitido ver, nos dialogos da Idade Média — nas
Collationes (Dialogus inter philosophum, Judaeum et Christianum, 1136-1139) de Pedro
Abelardo (1079-1142), no Libre del gentil e los tres savis (1274-1276) de Llull** ou no De pace
fidei (1453) de Nicolau de Cusa (1401-1464), obras-primas do género —, um esfor¢o nao
apenas de argumentacio filos6fica, mas também de conversacio entre pessoas reais™.
Naio surpreende que o cristianismo tenha recorrido a forma dialégica, desde cedo, como
espaco de discussoes e expressao de intensas questoes existenciais. A questao religiosa
constituiu o problema espiritual central da Idade Média>®.

IV.3. A imagem do 6leo por sobre a agua

Diz o Entendimento sobre a F¢, na passagem: “tu sempre permaneceras por sobre mim”.
Llull utiliza a imagem do 6leo por sobre a agua para representar, de modo original, a
relacdo entre fé e razao. Neste ponto parece sugestiva a percep¢ao de outras possiveis
formas de expressao artistica dos conteudos da fé. A linguagem figurativa das artes
visuais, por exemplo, embora nao sejam “demonstrativas” em sentido 16gico-metafisico,
como na Ars luliana, traz a baila uma profusio de significados que nio podem ser
desprezados. Seria bem-vindo um tratamento filoséfico que reconhecesse a beleza como
um valor real e universal, ancorado na razio®’.

A personificacao da Fé, na Alegoria da Fé de Vermeer, pode ser comparada a personagem
de Llull, na Disputatio, como um exemplo de altivez metafisica: ela ndo se furta a olhar
fixamente para a bola de vidro, pendente. A representagao da Fé foi seguida, como
vimos (se¢ao 3), pelas indicagoes metodologicas de Cesare Ripa, que, por assim dizer,

*JAULENT, Esteve. “Introdu¢io”. In: RAIMUNDO LULIO. O Livro do Gentio e dos Trés Sabios (1274-
1276) (introd., trad. e notas: Esteve Jaulent). Petrépolis, R]: Vozes, 2001, p. 7-32.

* HOSLE, Vittorio. “Como se Interpretam Didlogos Filoséficos?”. In: Interpretar Platio. Sio Paulo: Ed.
Loyola, 2008, p. 83-130.

* HOSLE, Vittorio. “Interreligious Dialogues during the Middle Ages and Eatly Modernity”. In: God
as Reason: Essays in Philosophical Theology. Notre Dame, Indiana: University of Notre Dame Press, 2013,
p. 223-249.

>’ SCRUTON, Roget. Beanty. Oxford University Press, 2009.
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racionalizavam as emogoes figuradas no quadro. Qual, entio, o estatuto da Alegoria enr Ramwon
Liull e Jobannes Vermeer? A Fé tem um papel central na Disputatio de Llull e na pintura de
Vermeer, apesar das diferentes formas de linguagem. Nela podemos entrever como o
sentido das imagens de Vermeer, traduzido em palavras, pode relacionar-se com o
dialogo de Llull: ambos, filésofo e pintor, recorrem a .A/goria como forma de revelagao
da franscendéncia da fé cristad, uma tentativa de tornar mais humanos e inteligiveis os
argumentos e os motivos imagéticos que condicionam a relagao entre Filosofia e Arte.

Na Alegoria da Fé, Vermeer combina elementos religiosos no contexto barroco do século
XVII, ap6s a Reforma: o predominio da mensagem cristd, como efeito da conversao de
um catdlico em ambiente protestante, marca um perfodo de recrudescimento dos
conteudos da fé, em contexto idealizado, onde se entrecruzam ciéncia e simbolos
herméticos, sob a forma de representacio visual; na disputatio de Llull, na tradi¢ao
filosofico-teologica da virada do século XIII ao século XIV, a apologética supoe
interlocutores que ainda nao professavam a fé crista, e que levantam a pergunta: se os
artigos da fé nao podem ser demonstrados, por que, entao, converter-se ao cristianismo?
Tinha primazia, em Llull, a expansao do cristianismo ao mundo mugulmano, o dialogo
interreligioso.

Do teto do quarto da personificacao da F¢ em Vermeer, a bola de vidro pende, como
simbolo da razdo (ainda que, nesta imagem, seu sentido se entrelace com o de uma
simbologia hermética e difusa), semelhante a autoridade que lhe confere Llull, para
dirimir as controvérsias religiosas, isto ¢, o crivo racional que possibilita o didlogo entre
as religides. Vermeer poe a autoridade da razao acima dos olhos da Fé, assim como Llull
taz do Entendimento um personagem insubmisso, critico; mas, em ambos também, fé e
razao se entrelagam, um por sobre o outro, com a F¢ em papel central, como imagem
ou figura literaria; e, nos dois casos, tem-se a ¢ como protagonista, como o 6leo por
sobre a agua: em seu didlogo, Llull vé a F¢ predispondo o Entendimento a profundidade
de Deus; em sua pintura, Vermeer faz dialogar a ¢ com o poder da razao.

Conclusio
A proposta de refletir sobreo estatuto da Alegoria, seja do ponto de vista filosdfico, seja do
ponto de vista da andlise iconogrdfica, traz consigo inimeros problemas. Ramon Llull e

Johannes Vermeer habitam mundos diferentes, mas permitem uma conversagio, um
dialogo, uma interagao de propositos. Assim, o tema da personificacio das alegorias esta
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presente nos dois autores, e nos permite um acesso ao seu significado sob dupla perspectiva
filosotica: Hermenéutica e Metafisica.

Imagem 6

Detalhe de Alegoria da Té Catilica (c. 1670-1672), de Johannes Vermeer (1632-1675). Oleo sobre
tela, 114,3 x 88,9 cm, Metropolitan Museum (n. 32.100.18).

Este tema supoe, portanto, ndo apenas a compreensao hermencéutica, que nos convida a
apreensiao do sentido presente nos textos e nas imagens, mas também a busca deuma
harmonia entre razao e £é, um movimento dialégico que remete a franscendéncia.
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