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Abstract: This article proposes a study of the conception of moral injury in the baroque
thought of Lope de Vega, based on the analysis of his work Fuente Ovejuna, in which one
explores the Lope’s reflection on a local tyrant who disrespects and violates the citizens
of Fuente Ovejuna, from the verbal insult, disdain for gifts, breach of rites, culminating in
the rape of Laurencia. The study proposes to carry out a fusion of horizons, searching
how much the Lope’s social thought regarding moral and social offense can contribute to
the reflection on the social process of recognition, that is, how in a society its members
manage to recognize themselves as peers, who respect and include each other. Therefore,
the dialogue carried out takes place between the Lope’s thought extracted from Fuente
Oweguna and the theory of recognition by J. M. Bernstein. In the first topic, comedy is analyzed
as a study of customs, emphasizing how much the dramaturgical tradition has been not
merely fictional, but an investigation about morals, politics, and psychology, by its writers,
so that Lope can appear as a thinker in this article. In the second topic, a narrative of
Fuente Ovejuna is made, to form an understanding of the object. In the third topic, an
analysis of various parts of Lope’s work is carried out, in which violations, disrespect and
the breaking of ties and rites that imply damage to social self-understanding and vitality
of themselves are perceived. The fourth topic presents first step of the core of the analysis,
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that is, how Lope explains the paradigm shifts to delve into the change in the
understanding of moral offense, moving from honour to dignity, from morality to the
body, and from man to the figure of the offended woman. In the fifth topic, having
formed Lope’s social understanding in Fuente Ovejuna, a dialogue is carried out between
this and Bernstein’s theory of recognition, to make explicit the contributions of Lope’s
thought to the understanding of moral formation and recognition.

Keywords: Moral Injury — Barroque Literature — Recognition — Lope de Vega — J. M.
Bernstein.

Resumen: Este articulo propone un estudio de la concepciéon de ofensa moral en el
pensamiento barroco de Lope de Vega, a partir del analisis de su obra Fuente Ovejuna, en
el que se explora la reflexion lopesca sobre un tirano local que irrespeta y atropella a los
vecinos de la ciudad de Fuente Ovejuna, desde el insulto verbal, desdén por los regalos,
incumplimiento de ritos, hasta culminar con la violacién de Laurencia. El estudio se
propone realizar una fusiéon de horizontes, en cémo el pensamiento social de Lope en
torno a la ofensa moral y social puede contribuir a la reflexién sobre el proceso social de
reconocimiento, es decir, como en una sociedad sus miembros logran reconocerse como
iguales, que respetarse e incluirse mutuamente. Por tanto, el didlogo que se lleva a cabo se
produce entre el pensamiento lopesco extraido de Fuente Ovejuna y 1a teoria del reconocimiento
de J. M. Bernstein. El primer parte analiza la comedia como estudio de costumbres,
destacando lo mucho que la tradicién dramatargica ha sido no meramente ficcional, sino
de investigacién moral, politica y psicologica, por parte de sus escritores, de manera que
Lope puede aparecer como un pensador en este articulo. En el segundo punto, se realiza
una narracion de Fuente Ovejuna, con el fin de formar una comprensioén del objeto. En el
tercer punto, se realiza un analisis de diversas partes de la obra de Lope, en las que se
perciben violaciones, irrespetos y rupturas de lazos y ritos que implican dafos a la
autocomprension social y la vitalidad de los mismos. El cuarto punto presenta el nicleo
del analisis, es decir, como Lope explica los cambios de paradigma para ahondar en el
cambio en la comprensién del delito moral, pasando del honor a la dignidad, de la moral
al cuerpo, y del hombre a la figura de la mujer ofendida. En el quinto tema, habiendo
formado la comprensién social de Lope en Fuente Ovejuna, se realiza un dialogo entre ésta
y la teoria del reconocimiento de Bernstein, con el fin de hacer explicitos los aportes del
pensamiento de Lope a la comprension de la formacién moral y el reconocimiento.

Palabras-clave: Ofensa moral — Literatura barroca — Reconocimiento — Lope de Vega —
J. M. Bernstein.
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Introdugao: a comédia como estudo de costumes

Oye atento y del arte no disputes

que en la comedia se hablara de modo

que, oyéndola, se pueda saber todo

(Lope de Vega, E/ arte nuevo de hacer comedias).

A Comédia é uma das duas formas classicas de dramatizagao, o par e relativo oposto a
Tragédia. Esta, como se compreende originariamente em suas formas mais puras no
Teatro Grego, trata sobre os temas mais elevados da existéncia humana — temas sérios
imitando pessoas de carater elevado; ao passo que aquela se propde a tratar de temas
menos graves, marcados pela satira, burla e riso, imitadoras de tipos menos elevados?,
mas que sempre esbarraram em algo de social. A primeira é “tipica de espiritos
elevados”, a segunda “tipica de espiritos populares”. O desenvolvimento da comédia
ao longo do tempo ultrapassou essa separacao tio dicotomica, tipica do teatro classico,
onde ja se identifica uma tragicomédia em Shakespeare como em O Mercador de
Veneza*, e em Lope de Vega.

Em Lope a0 menos esta bastante explicita sua intengao em unir a tragédia e a comédia,
como ele préprio afirma em E/ Arte Nuevo de Hacer Comiédias en este Tiempo®, justificando
que a realidade da vida reune tanto elementos tipicos da comédia quanto da tragédia,
elementos sérios e ridiculos, elevados e outros mais préximos do povo. Nao so este
primeiro avango é notavel, como também um segundo: a Comédia passa a ser o titulo
geral para Drama (no barroco espanhol), muito em razio da amplitude do tema da
tragicomédia. Pode-se dizer que, por esse amalgama, o drama passou a ser mais

3 ARISTOTELES. “Poetica”. In: ARISTOTELES — OBRAS (trad. Francisco de P. Samaranch).
Madrid: Aguilar, 1986, p. 1116-1117.

* ALDEN, Raymond Macdonald. “The Use of Comic Material in the Tragedy of Shakespeare and His
Contemporaries”. In: The Journal of English and Germanic Philology, Illinois, vol. 13, n°. 2, 1914, p. 281-
298.

>DE VEGA, Lope. “Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo dirigido a la Academia de Madrid”.
In: PEDRAZA-JIMENEZ, Felipe B. E/ Arte nuevo de hacer comedias de T gpe de Vega. Contescto y texto. New
York: Instituto de Estudios Auriseculares IDEA), 2020, p. 152-153.
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complexo e mimetizado® da realidade em sua totalidade. Isto implicou na transformacio
da profundidade sobre o tema social, de sorte que aquilo que esta mais préximo do
valor social passou a ser objeto de profundo cuidado de tratamento dos dramaturgos.

Nesse momento ja esta bastante assentado e amadurecido também outra nogao
fundamental para a comédia: que ela é um Estudo de Costumes. Isto significa dizer que o
Drama ndo ¢é apenas uma mimesis/ representacao da vida humana sobre os palcos, cuja
finalidade é arrancar risos ou escarnecer dos costumes, senao que uma auténtica
meditagdo sobre os habitos e a vida social. A primeira listagem das obras de Lope
indicavam que a Fénix de los Engenios havia escrito 1.500 pecas de teatro, um nuimero
assombroso e que se pode chamar exagerado, obra da benevoléncia de seu biografo e
amigo Montalban. Atualmente tem-se conhecimento de que 416 obras sio ao menos
de autoria provavel'.

Sem insistir em litigar sobre tais numeros, todos eles sao impressionantes. Se tomarmos
o nimero mais “modesto” de 416 pecas de teatro, podemos ver o quao proficuo foi o
autor e com que tamanha profundidade analisou, reanalisou, meditou, escreveu, e
corrigiu os costumes de sua época: as cores, as touradas, os habitos de Madrid, Sevilla,
Valéncia, a feudalidade de sua época, mas também a Monarquia que se consolidava, o
lugar dos lavradores na sociedade, do homem da cidade, da honra, da guerra, do amor,
da inveja, dos vicios e virtudes. Com Lope, pode-se dizer que, quando vivo, ele
consolida o Teatro Espanhol, e apds sua morte, dado sua proficuidade, qualitativa e
quantitativamente ja se tem mesmo uma tradigao.

Um teatro que, com ele, assume a verdadeira face de um #atro nacional, que se recusa a
obedecer a costumes de outras épocas, nao separando comédia de tragédia, nem tampouco se
rendendo a temas mitolégico-greco-romanos. Lope recupera cronicas, cantigas,
tradicdes orais e festas pré Espanha monarquica, recuando a feudalidade, vivendo o
renascimento e, no seu apogeu, consolida o barroco no drama do $7glo de Oro do Barroco

¢ A classica definicio de mimesis enquanto representacio do que podetia acontecer recriada em uma
outra dimensao pelo poeta. Ver REALE, Giovanni. A filosofia da arte: Andlise da Poética. Sio Paulo:
Contraponto, 2012, p. 142-143.

"CASTILLEJO, David. Las cuatrocientas comedias de 1ape: catalogo critico. Madrid: Teatro Clasico Espanol,
1984.
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espanhol. Sua fertilidade literaria e “rebeldia” em face dos preceitos de outros costumes®
¢ tipico de quem entendeu que a Comédia ¢ um Estudo de Costume e que a chave de
compreensao ha de ser o sex costume.

Dizer que a sua produgao é um estudo de (seu) costume nao implica que ela nao possa
ter reflexdes que transcenda a aplicabilidade ao contexto da Espanha Barroca. De fato,
quando a Comédia — pela sua forma de tragicomédia — se torna mais complexa e traz o
elemento da reflexdo elevada para dentro de temas mais populares, o teatro de Lope
opera um giro. Mas para isso é preciso entender a diferenca entre Lope e Shakespeare.
O dramaturgo inglés possui um teatro psicolégico, repleto de especulagoes e exposigdes
do intimo dos personagens, nos quais eles se comunicam apenas virtualmente em torno
da intriga sem tanta repercussio social’. Por outro lado, Lope tem um teatro social, no
qual a interpretacdo da obra tem que partir de uma leitura da interagao social dos
personagens, sua dinamica de papeis, bem mais do que a partir de exposi¢ao do seu
intimo.

A raiz da referida diferenciacao estd, entre outras coisas, no modo como cada um dos
autores pensa a tragicomédia. Shakespeare ainda pesa bastante os tons de “comédia” e
“tragédia” enquanto estilos separados, apesar da presenca de elementos de farsa em
pecas de temas sérios'’. Enquanto Lope concebe a Comédia como tema maior, que
engloba o sério € a farsa, e exprime isto por meio da dinamica social da colocag¢ao dos
personagens, isto porque Lope traz para o lugar do #ema sério a questao da vida popular.

A divisao entre teatro psicologico, por um lado, e teatro social, por outro, ¢ um traco
que, se tomado de modo niao peremptorio, ¢ bastante esclarecedor da diferenca entre
os dois autores. Partindo dessa diferenciagdo, pode-se dizer que Shakespeare realiza
mais um estudo da psique e do intimo humano, enquanto Lope mais um estudo de

* DE VEGA, Lope. “Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo dirigido a la Academia de Madrid”.
In: PEDRAZA-JIMENEZ, Felipe B. F/ Arte nuevo de hacer comedias de T ape de 1Vega. Contescto y texto. New
York: Instituto de Estudios Auriseculares (IDEA), 2020.

* CASTILLEJO, David. Las cuatrocientas comedias de 1 ope: catalogo critico. Madrid: Teatro Clasico Espanol,
1984, p. 11-13.

" ALDEN, Raymond Macdonald. “The Use of Comic Material in the Tragedy of Shakespeare and
His Contemporaries”. In: The Journal of English and Germanic Philology, Illinois, vol. 13, n°. 2, 1914, p.
281-298.
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moral e costumes sociais; naturalmente cada um dos autores serve mais para um tipo
de reflexao. Desse modo Lope me parece mais proximo da orientagdo classica da
comédia que engloba a produgdo literaria como um estudo de costumes. A Comédia
Humana de Balzac é exemplar nessa orientacao de estudo de costumes que se debruga
sobre o século XIX, como fica evidente mesmo em seu titulo completo, que é
“Comédia Humana: Estudos de Costumes - Cenas da Vida Privada”!’.

Balzac é exemplar enquanto quem escreve dramas, comédias, com a intenc¢ao declarada
de realizar um estudo de costumes/moral; mas isto apenas significa que ele é explicito
com uma intencao que ¢ tipica e sempre presente na tradicao de se escrever comédias.
Portanto, embora sem uma inten¢ao declarada, Lope é um estudioso no sentido referido.
A fim de reforgar essa tese, basta lembrar que a obra Fuente Ovejuna, que se pretende
analisar, esta baseada em uma cronica espanhola, que conta a histéria de um
tiranicidio®. Desse modo, é comum 2 Comédia reescrever a historia por diversas penas,
e desse modo encadeia-se na tradicao um processo de estudo dos mitos e narrativas
fundamentais.

A obra Fuente Ovejuna de Lope de Vega, portanto, é um auténtico estudo de costumes.
E toda essa explicacao se fez necessaria porque ha uma implicagao disso tudo: se é
correto sustentar que a obra de Lope é um estudo, entio dela se pode extrair algum
posicionamento, alguma reflexdo sélida sobre a narrativa, mas nao so ela enquanto
manifesta em seus expedientes ficcionais (métrica, estilo, musicalidade), sendo que uma
meditag¢ao sobre a moral, com a qual nossa propria reflexao pode se entrelagar.

Uma vez que esta pesquisa se lan¢a a uma reflexao ético-politica sobre Fuente Ovejuna
de Lope de Vega, pretende-se dar voz ao pensamento moral da obra naquilo que ja se tem
refletido sobre seu carater revolucionario e denunciador da violéncia da autoridade e os
efeitos da humilhacao no contexto moral-social. Considera-se que essa reflexao moral
da pripria obra sobre a relacao moral e o corpo pode contribuir para os estudos de teoria
critica, sobretudo quanto ao carater social da moral, com o que se passa a analise.

" BALZAC, Honoré de. “Gobseck”. In: A comédia humana. V olume I11. Estudos de costumes, Cenas da vida
privada (trad.: Vidal de Oliveira). Sao Paulo: Globo, 1989.

> BLUE, William R. “The Politics of Lope’s Fuenteovejuna”. In: Hispanic Review, v. 59, n. 3, 1991, p.
295.
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I. Descrig¢ao de Fuente Ovejuna

Fuente Ovejuna®® conta a hist6ria de um vilarejo que passa a ter por Comendador Fernin
Gomez, um dirigente militar de carater duvidoso, que, em vez de zelar pelos villanos,
deles zomba, humilha, despreza seus costumes e presentes, afronta aos homens e
desonra as mulheres, com comentarios lascivos e investidas sexuais. No dia do
casamento entre Frondoso e Laurencia, villana que o Comendador ja tentara suas
investidas e comentarios sexuais humilhantes, Fernan interrompe a boda e, com a
ordem de seus criados, sequestra o casal. Frondoso ¢ torturado, e Laurencia sofre o
estupro. Ainda assim, ela consegue fugir do carcere, e no conselho dos homens do
vilarejo, estando com roupas rasgadas, cabelos desgrenhados, todos os sinais da
humilhagao, desfere um longo discurso contra a honra dos homens, sua covardia e
encabe¢a naquele ato uma revolta contra o tirano, que obtém éxito em uma sangrenta
e cruel vinganca detalhadamente descrita.

Embora extraida de uma cronica recolhida em Crinica de las Tres Ordenes y
Caballerias de Santiago, Calatrava y Alcantara de Frey Francisco de Rades y Andrada'®, Lope
usa a tematica do tiranicidio comum a sua histéria original, de modo a dar cores proprias
a sua narrativa, e incluir reflexdes profundas. O presente estudo passara por alguns dos
episodios dessa narrativa de modo a defender a seguinte tese: a humilhagido pessoal ¢é
uma questao social. Analisaremos, entao, as seguintes tematicas: 1) a relagido entre os
villanos e o Comendador; ii) O casamento; iii) o estupro e discurso de Lauréncia; iv) a
unidade de Fuente Ovejuna no cometimento do crime.

Como Lope tinha consciéncia do valor reflexivo da comédia para a compreensao da
vida politica e do ser humano, esta pesquisa realiza uma abordagem de filosofia moral
— reflexa na politica — tentando respeitar as reflexoes proprias de Lope, mas sem ignorar
que a interpretacao produz uma fusio de horizontes, num dialogo honesto entre o autor

" DE VEGA, Lope. “Fuente Ovejuna”. I: LOPE DE VEGA: Fuente Ovejuna, Peribdries y el comendador
de Ocaria, E1 Mejor Alcalde, el Rey, El Cabalero de Olmedo. Mexico: Editorial Porraa, 2000, pp. 1-53.

" ACEDO CASTILLA, José F. “El motin de Fuente Ovejuna en el teatro de Lope. La psicologia de
las muchedumbres y la naturaleza de sus delitos”. In: Boletin de la Real Acadenria Sevillana de Buenas 1 etras:
Minervae Baeticae, 31, 2003, p. 173.
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espanhol e esta pesquisa. Passar e refletir por cada uma destas cenas ajudara a construir
a compreensao ético-politica a partir da obra.

II. Violagdes e quebra dos lagos e ritos

Fernan Gomez, o Comendador de Fuente Ovejuna é uma autoridade no vilarejo. Isto
deveria criar uma relagdo de confianga entre ele e o seu povo, dado que acaba por ser
seu dever a protecao militar dos vilanos. Tanto é assim que: em uma ocasiao, os villanos
oferecem presentes a0 Comendador, como forma de manter a estrutura social e
reivindicar sua amistosidade, e em outra ele é por Mengo chamado a socorrer Jacinta,
uma villana que estava enfrentando a tentativa dos criados do comendador de
sequestra-la. Ambas as situagdes sdo iconicas enquanto dois pedidos do vilarejo ao
Comendador, uma um chamado a se integrar a comunidade, e outro um chamado a
protecao que a principio viam em sua figura.

O Comendador é recebido com muitos presentes [Acto 1. 529-573]" em Fuente Ovejuna,
como forma de demonstrar o amor com que seus vassalos o recebiam. Aceitar o
presente é, para aquele vilarejo, um ritual que cria uma ligacao inquebrantavel, de modo
que tanto mais esse vinculo é forte quando os presentes sio comidas '°. Desse modo, a
dinamica de presentear ¢ um ritual de inclusao na sociedade, de assimilaciao, de modo
que se cria entre eles — comendador e povo — uma estrutura social de senhor-servo,
como esta explicito na obra.

Como restara evidente em varias cenas apresentadas, o Comendador insistentemente
pelo seu carater duvidoso, profanara varios desses rituais sociais. A primeira
manifestacao deste fato ocorre quando, continuada a recep¢ao festiva do Comendador,
ja tento lhe sido entregue varios presentes, maioria comida, ele abusa de seu poder
tratando Laurencia como se fosse “um de seus presentes”, pervertendo o sentido de
senhorio com o de um proprietario:

" Doravante, a mera referéncia entre colchetes designa “DE VEGA, 20007, pois a obra se marca por
numeracoes laterais.

'* CAMINO, Mercedes. “{Volvidse en luto la boda!’: Ritual, Torture, and the Technologies of Power
in Lope’s ‘Fuente Ovejuna™. In: The Modern Langnage Review, vol. 99, no. 2 (Apr., 2004), p. 384.
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COMENDADOR
Estoy muy agradecido.

Id, regimiento, en buen hora.

ALONSO
Descansad, sefior, agora,
y seais muy bien venido;
que esta espadafia que veis
y juncia a vuestros umbrales,
fueran perlas orientales,
y mucho mas merecéis,
a ser posible a la villa.
COMENDADOR
Asi lo creo sefiores.
Id con Dios.
ESTEBAN
Ea, cantores,
vaya otra vez la letrilla
(Cantan.)
Sea bien venido
el comendadore
de rendir las tierras
Y matar los homibres.
(Vanse.)
COMENDADOR
Esperad vosotras dos.
LAURENCIA
¢Qué manda su sefiorfa?
COMENDADOR
iDesdenes el otro dia,
pues, conmigo! [Bien, por
Dios!

Na medida em que o Comendador e seus criados corrompem o sentido do rito, desde
o primeiro momento, eles nao ingressam naquela sociedade da forma como os villanos,
ao preparar os presentes, cogitavam de sua integracao. Quando o comendador diz (i)
“¢mias no sois?” e € respondido com “Si, sefior, mas no para casos tales”, ou (i) quando
um dos criados diz “Entrad, que os quiere ensefar/ lo que trae de la guerra” ou quando
Ortufio pergunta com malicia (iii) “sTambién venis presentadas/ con lo demas? [se ndo
vinha ela presenteada com tudo mais?], bem como (iv) “Laurencia - ;No basta a vueso

LAURENCIA
¢Habla contigo, Pascuala?
PASCUALA

Conmigo no, tirte ahuera.
COMENDADOR
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Entrad; que sois necias.
PASCUALA

Arre,

que echaréis luego el postigo.
FLORES

Con vos hablo, hermosa fiera, Entrad, que os quiere ensefar

y con esotra zagala.
¢Mias no sois?
PASCUALA

Si, sefiot;

mas no para casos tales.
COMENDADOR
Entrad, pasad los umbrales;
hombres hay, no hayais
temor.

LAURENCIA

Si los alcaldes entraran
(que de uno soy hija yo),

bien fuera entrar, mas si no...

COMENDADOR
Flores...

FLORES

Sefior...
COMENDADOR
¢Qué reparan

lo que trae de la guerra.
COMENDADOR

(Aparte a Ortuiio .)

Si entraren, Ortufio, cierra.
LAURENCIA

Flores, dejadnos pasar.
ORTUNO

¢También venis presentadas
con lo demas?

PASCUALA

iBien a fel

Desviese, no le dé...
FLORES

Basta; que son extremadas.
LAURENCIA

¢No basta a vueso sefior
tanta carne presentada?
ORTUNO

La vuestra es la que le agrada.

en no hacer lo que les digo?  LAURENCIA

FLORES
Entra, pues.
LAURENCIA

No nos agarre.
FLORES
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sefior/tanta carne presentada? Ortufio - La vuestra es la que le agrada”, em todas essas
situacOes esta presente a corrup¢ao da estrutura social que se deveria montar. E preciso
tecer alguns comentarios sobre essas passagens.

Em (i) fica evidente que o Comendador concebe a estrutura senhor-servo como um
sentido de propriedade e uso daquele vilarejo, e ndo de servir e ser honrado, como se
tivesse mesmo recebido os villanos como presentes para seu gozo (como se percebe em
[iii]) e ndo zelo; quando Pascuala responde que ele é seu senhor, mas nao para “tais
ocasioes”, esta evidente, e toda a obra reforga isso, que o Comendador vai pervertendo
os sentidos das categorias normativas daquela sociedade, o sentido de “senhorio” e de
“vassalo”; em (ii) e (1v), episddios nos quais transparece o interesse no abuso sexual do
corpo proveniente da corrupgao do sentido de senhorio e do modo como ele percebe
os villanos.

A anilise de Camino!” ganha ainda mais for¢ca quando ele oferece uma interpretagio do
rito de dar comida. Conforme o autor, oferecer comida é um sinal bastante significativo,
posto que a sociedade esta ofertando o que simboliza a produgao, o trabalho, o triunfo
sobre a natureza, a forca em sobreviver que culmina em uma celebragio. O
Comendador, uma vez nao correspondendo adequadamente a esta troca, quebra a
patidade nesse processo em que cada um deveria cumprir sua parte'®.

Em outra cena, ja ndo quanto aos ritos, sendo que ja apds a “‘suposta inser¢ao” do
Comendador na sociedade, ocorre a seguinte situagao. Jacinta, uma campesina, esta
sendo perseguida por dois criados do Comendador, que querem sequestra-la. Mengo,
um villano, encontra-a no meio do caminho e a protege empunhando pedras, e
chamando pelo Comendador, supondo que os criados agiam por si mesmos, e que o
Fernan seria mais nobre e honrado para reprimi-los. Ocorre que o Comendador é quem
autorizou e conduz os mencionados comportamentos vis:

" CAMINO, Mercedes. “{Volviése en luto la boda!’: Ritual, Torture, and the Technologies of Power
in Lope’s ‘Fuente Ovejuna™, op. cit., p. 382-393.

' CAMINO, Mercedes. “{Volvidse en luto la boda!’: Ritual, Torture, and the Technologies of Power
in Lope’s ‘Fuente Ovejuna™, op. cit. p. 384.
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COMENDADOR

¢Qué es eso? (A cosas tan
viles

me habéis de hacer apear!
FLORES

Gente de este vil lugar
(que ya es razon que
aniquiles,

pues en nada te da gusto)
a nuestras armas se atreve.
MENGO

Sefior, si piedad os mueve
de suceso tan injusto,
castigad estos soldados,
que con vuestro nombre
agora

roban una labradora

a esposo y padres honrados;
y dadme licencia a mi

que se la pueda llevar.
COMENDADOR
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Licencia les quiero dar...
para vengarse de ti.

Suelta la honda.
MENGO

iSenorl...
COMENDADOR
Flores, Ortufio, Cimbranos,
con ella le atad las manos.
MENGO

¢Asi volvéis por su honor?
COMENDADOR

¢Qué piensan Fuente
Ovejuna

y sus villanos de mi?
MENGO

Sefor, sen qué os ofendi,
ni el pueblo en cosa ninguna?
FLORES

¢<Ha de morir?
COMENDADOR

No ensuciéis
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las armas; que habéis de
honrar

en otro mejor lugar.
ORTUNO

¢Qué mandas?
COMENDADOR

Que lo azotéis.

Llevadle, y en ese roble
le atad y le desnudad,

y con las riendas...
MENGO

iPiedad!

iPiedad, pues sois hombre
noble!
COMENDADOR
Azotadle hasta que salten
los hierros de las correas.
MENGO

iCielos ¢A hazafias tan feas
queréis que castigos falten?
[Acto II. 358-393]

Em vez de punir a seus criados, o Comendador pune a Mengo que rogava por sua
justica. Esta cena, geralmente menos analisada pela critica, merece uma atengao especial.
Nao tanto quanto aos ritos, mas quanto ao suposto papel social do Comendador. Ele
deveria simbolizar a defesa publica da virtude, valores e regras daquela sociedade. Tanto
¢ assim que Mengo roga sua justi¢a para punir os malfeitores, mas ele se mostra ainda
mais torpe que os dois. Usa da sua posi¢ao de administrador da justi¢a para dar castigo
a um inocente. Nesta cena esta evidente que, a despeito do que o vilarejo acredita — que
com o Comendador chega a justica porque bem acolhido — ele ndo se integra a Fuente
Oveuna, e, por varias atitudes vis e ofensivas a honra, nega progressivamente a
autocompreensao da cidade, que julgava ser a sua presenca um sinal de justica. A
constante exposi¢ao a desonra e indignidade vai afetando a compreensiao da prépria
sociedade sobre si mesma.

Ao quebrar o rito, pervertendo o sentido de senhorio por praticas de atos e palavras
vis, lascivas, bem como na medida em que ele nega sua func¢ao de aplicador da justica,
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o comendador esta desafiando a todo momento a vitalidade (que na obra aparece a
principio como virilidade) de Fuente Ovejuna e a autocompreensao desta a respeito de st
mesma, ela que o considerava um nobre honrado e simbolo de justica. O Comendador,
com efeito, nega que eles meregam ser encarados como dignos de respeito, que devam
ser levados a sério. O Comendador nunca chega a assimilar a autocompreensao daquela
sociedade, ele nao adquire a visao de participante na dinamica social que tem seus ritos,
codigos e sua existéncia propria.

Em outra cena, bastante conhecida, importunada pelo Comendador que estava armado,
Lauréncia é socorrida por Frondoso, com quem se casara, e este toma a arma do
comendador e o ameaca [Acto 1. 796-839]. Essa situacdo mostrou a for¢a e vitalidade
da defesa pessoal a Lauréncia, mas, a0 mesmo tempo, simboliza a vitalidade [representada
até esse momento pela virilidade] e o desejo de sobrevivéncia social de Fuente Ovejuna.

Em contraste com isso, estd outra cena que ainda se voltara a comentar. O
Comendador, interrompe o casamento de Frondoso com Lauréncia, e, sob a fraqueza
de seu pai Esteban, que nao oferece resisténcia, pela sua idade e suas parcas forgas,
sequestra e leva ao carcere o casal com seus soldados. Esteban bastante estupefato, nao
esperava que um Comendador — simbolo de justica e honra — pudesse cometer aquelas
vilezas. Nao bastasse isso, o Comendador, como que em um ato simbdlico, toma o
cajado das maos do ancido pela forca e o agride. Essa cena representa a confusiao da
cidade que abre suas portas ao tirano (sem o saber), da-lhe presentes e autoridade, mas
se surpreende sem forgas, por nao compreender por que, tendo feito tantos atos nobres,
a sociedade se encontra em um estado de coisas lastimavel. Tal situacdao é simbolizada
pela velhice, pouca vitalidade e forga de vida da sociedade.

A interrup¢ao do casamento é o fato mais representativo da quebra dos ritos. Hssa
quebra sucessiva, comega pela cena da oferta dos presentes (perversao da sua posi¢ao
de senhorio), seguida do castigo a Mengo e importuna¢ao de Lauréncia e Pascuala
(perversao do exercicio do poder e da administragao da justica), e chega a interrup¢ao
da Boda e o sequestro do casal (quebra do rito social e negacao da vitalidade de Fuente
Ovejuna). Camino, também comenta a interrup¢ao do casamento; diz ele que a quebra
desse rito é a mais drastica, e se liga ao impulso vital da sociedade, posto que o
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casamento € a porta para uma vida matrimonial, e responsavel pela reprodugao da vida
na sociedade."

O festejo da colheita e dos presentes simboliza a vitalidade da sociedade — alimento e
trabalho —, que também tem entre seus ritos a celebracio do nascimento e dos
aniversarios, para comemorar a vida, e tem no casamento um rito que alimenta a
vitalidade da sociedade, vida que termina também com o rito do funeral — tem-se,
portanto, o ciclo do rito social: nascimento, aniversarios, trabalho e colheita, casamento
e funeral. Por isso ¢ icOnica a afirmacao de Pascuala quando se interrompe o casamento,
e sao sequestrados Frondoso e Lauréncia: “Volvidse en luto la boda” [Acto II. 755].

O casamento se tornou um funeral, alcancando uma atmosfera triste e literalmente
fanebre pela desventura da vida dos noivos. O casamento se tornar um funeral é a
quebra da ordem ciclica da sociedade, e simboliza a ameaga existencial do vilarejo. Este
¢ o momento mais critico da obra até o momento, na medida em que, s6 com essa
situagao os villanos tomam consciéncia que a vida social de Fuente Ovejuna se encontra
ameacada, pois ¢ onde se adquire a consciéncia mais clara de que a ordemn da vida pessoal
e da witalidade social estao ameagadas em um ocaso comum que as une.

III. Mudanga de paradigmas: o corpo, a mulher e a dignidade

A cena mais famosa da obra prima de Lope é também a mais impactante, embora ainda
esteja no conjunto daquelas cenas de se analisar para perceber o rompimento dos ritos
e da ordem social. Opta-se por analisa-la nesta nova se¢ao pois ela importa em uma
clara mudanca na obra: se antes eram os valores ofendidos, que se reivindicava como
motivo da insurgéncia, passa-se a0 corpo ofendido como a causa da revolta; se antes o
simbolo da vitalidade era a virilidade, agora nessa cena é a feminilidade como vontade de
justica; e se era a honra o principal objeto da ofensa, agora é a dignidade de sociedade
existente.

' CAMINO, Mercedes. “Volvidse en luto la boda!’: Ritual, Torture, and the Technologies of Power
in Lope’s ‘Fuente Ovejuna™, op. cit., p. 382-393.
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Antes de explicar essas transi¢coes de modo direto e dissertativo, é necessdrio dar ouvidos
a cena criada por Lope, na medida em que € a este autor que se deve creditar os maiores
méritos da reflexdao ora aqui aprofundada. Vamos a cena.

Apos a interrupcao do casamento, Laurencia e Frondoso sao sequestrados e levados ao
carcere, com o que Fuente Ovejuna se mostra atonita e sem impeto de ag¢ao. Contudo,
ap6s um tempo, surge Laurencia, tendo fugido do carcere, ndo sem ter sido vitima das
mais diversas humilha¢oes, dentre elas a mais degradante, o estupro. Quando de seu
aparecimento, ela desfere um discurso acusatério contra seu pai e todos os demais
homens do vilarejo estando estes em reunido tramando morosamente uma revolta contra
o Comendador:

LAURENCIA

Dejadme entrar, que bien
puedo

en consejo de los hombres;
que bien puede una mujer,
si no a dar voto a dar voces.
¢Conocéisme?

(...)

LAURENCIA

Por muchas razones,

y sean las principales,
porque dejas que me roben
tiranos sin que me vengues,
traidores sin que me cobres.
Aun no era yo de Frondoso,
para que digas que tome,
como marido, venganza;

que aqui por tu cuenta, corre;
que en tanto que de las bodas

no haya llegado la noche,
del padre, y no del marido,
la obligaciéon presupone;
que en tanto que no me
entregan

una joya, aunque la compre,

las guardas ni los ladrones.
Llevome de vuestros ojos

a su casa Fernan Gomez:

la oveja al lobo dejais,
como cobardes pastores.
Qué dagas no vi en mi
pecho!

iQué desatinos enormes,
qué palabras, qué amenazas,
y qué delitos atroces,

por rendir mi castidad

a sus apetitos torpes!

Mis cabellos, ¢no lo dicen?
¢No se ven aqui los golpes,
de la sangre y las sefales?
¢Vosotros sois hombres
nobles?

¢Vosotros padres y deudos?
¢Vosotros, que no se 0s
rompen

las entrafias de dolor,

de verme en tantos dolores?
Ovejas sois, bien lo dice

de Fuente Ovejuna el
nombre.

no ha de correr por mi cuenta Dadme unas armas a mi,
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pues sois piedras, pues sois
bronces,

pues sois jaspes, pues sois
tigres...

-Tigres no, porque feroces
siguen quien roba sus hijos,
matando los cazadores
antes que entren por el mar
y por sus ondas se arrojen.
Liebres cobardes nacistes;
barbaros sois, no espafoles.
Gallinas, jvuestras mujeres
sufris que otros hombres
gocen!

Poneos ruecas en la cinta.
¢Para qué os cefifs estoques?
iVive Dios, que he de trazar
que solas mujeres cobren

la honra de estos tiranos,

la sangre de estos traidores,
y que os han de tirar piedras,
hilanderas, maticones,
amujerados, cobardes,

y que mafana os adornen
nuestras tocas y basquifias,
solimanes y colores!



2 HH L

Ricardo da COSTA (otg.). Mirabilia Journal 36 (2023/1)
Rhbythms, expressions, and representations of the body. From the Ancient World to the Barogne
Ritmes, expressions i representacions del cos. Del Mdn Antic al Barroc
Ritmos, excpresiones y representaciones del cuerpo. Del Mundo Antiguo al Barroco
Ritmos, excpressoes e representagies do corpo. Do Mundo Antigo ao Barroco
Jan-Jun 2023
ISSN 1676-5818

A Frondoso quiere ya, de todos hara lo mismo; esta villa honrada, y torne
sin sentencia, sin pregones, y yo me huelgo, medio- aquel siglo de amazonas,
colgar el comendador hombres, eterno espanto del orbe.
del almena de una torre; por que quede sin mujeres [Acto III. 61-142]

A cena ¢ impactante e a seu respeito é preciso fazer alguns esclarecimentos do foco da
analise que passa: 1) dos valores ao corpo; ii) da virilidade a feminilidade, iii) da honra a

dignidade.

No pensamento moral da obra, (i) o motor da vontade de Fuente Ovejuna se aquece e
ganha animo quando se depara com a ofensa do corpo em um sentido especial. Até
entdo todos os desrespeitos haviam sido “tolerados”, pois eles ainda se encontravam
velados por uma aparéncia social, uma certa normalidade social que parecia se sustentar.
O Comendador, a principio, agradece os presentes, mas os desdenha em segredo, e
mostra mais interesse por um “presente” ilicito, que é “possuir Laurencia”. Por outro
lado, ele desfila sua aparente nobreza, com seus soldados, o que da a entender que esta
a servico dos villanos; por outro lado, persegue a Pascuala e castiga injustamente a Mengo
com acoites.

Realiza investidas e comentarios lascivos contra Laurencia em outras oportunidades,
mas em nenhuma delas chega a maiores danos. Realiza comentarios desprezando a
honradez dos villanos, ratificando suas posi¢coes desiguais de um modo grosseiro, mas
ainda assim eles o reconhecem com um posto social mais elevando, com que parecem
deixar o desrespeito ser esquecido. Interrompe um casamento, desrespeitando um rito
sagrado, e, pondo fim a felicidade dos noivos, ofende-os chegando ao extremo de
sequestra-los, mas os homens da cidade ainda ficam em cogitagdes pouco enérgicas de
como agir contra o Comendador.

A agdo enérgica, viril, e, enfim, vital que era de se esperar, seria uma revolta imediata
contra tamanha humilhacio e desrespeito. Todavia, ao final, o que resta é uma atitude
morosa, languida, burocratica, oposta a qualquer relacdo entre wvirilidade e vitalidade.
Tamanha atitude de wiiosa prudéncia é resultado de uma sociedade que, num caso
extremo, se poe a calcular ofensas a valores, tentar preservar as autoridades, aparéncias e os
processos burocraticos.
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Quando Laurencia aparece com seu corpo violado, a cogitagao imaginativa e os calculos
desaparecem. E seu corpo que expde os sinais da desonra, do desrespeito, da morte
moral da sociedade que aceitou aquilo. Ela é categorica: “Mis cabellos, sno lo dicen? ;No se
ven aqgui los golpes, de la sangre y las seniales?”. Ela nao realiza calculos de danos, de prudéncias
viciosas, ela deixa seu corpo falar, expoe da forma mais veemente guem sofre com o
desrespeito. O seu senso de quem sofreu as maiores humilha¢des, entre elas o estupro,
expOe a urgencia de uma sociedade que esta prestes a ruir, e ainda esta contando as
rachaduras. Laurencia ja sofrera em sua prépria pele a morte moral que a sociedade
ainda esta evitando encarar, porque afinal alguma consciéncia é necessaria de ser
alcancada sobre a situacao.

O “conselho dos homens” seria incapaz de tomar sozinha esta consciéncia, mas o corpo
de Laurencia promove isto, mais do que apelar para qualquer valor. E aqui é que se
pode entender que a ofensa ao corpo tem um traco especial nessa situagao. Quando
Mengo ¢ agoitado, seu corpo ¢ dilacerado, mas nao comunica tanto a ofensa moral. A
ofensa de Laurencia envolve alguns elementos: primeiro, a) ela esta relacionada com a
frustracao de um dos mais complexos ritos, nucleo social e vital, que é o casamento,
além de que b) a ofensa ao corpo feminino, no contexto da obra, oferece uma
ofensividade a quem ¢ indefesa, expondo de modo categdrico que a sociedade estava
ela propria indefesa, e ¢) envolve de modo mais patente a honra e castidade, violadas
pelo estupro. O estupro de Lanrencia retne trés ofensas: a ofensa fisica do corpo, a ofensa
politica de uma sociedade indefesa, e a ofensa antropoldgica da quebra dos ritos sociais.
Nesse episodio, de uma sé vez, a sociedade toma consciéncia que estava em questao
uma morte que nao era s6 pessoal, mas também social.

Quanto a concep¢ao moral e politica da obra sobre a feminilidade (1), ha uma transicao
significativa. Ao longo deste artigo, viemos relatando o quanto a obra relaciona a
vitalidade da cidade com a virilidade, a for¢a masculina que denota a capacidade de
trabalho e protecao militar da cidade, culminando no momento critico em que o
Comendador, antes do sequestro de Laurencia, toma o cajado da mao de Esteban, pai
de Laurencia, desafiando e desrespeitando sua autoridade viril. E quanto mais a cidade
vai desbotando em vitalidade e capacidade de reagir, mais isto ¢ marcado pelo
enfraquecimento da virilidade.
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No Conselho dos Homens, enquanto os moradores planejavam alguma solugdo pelas
vias ordinarias, Laurencia, a ofendida no mais algo grau, realiza a apresenta¢ao da sua
condicao feminina nao como indefesa, fragil, protegida. Ela aparece como ofendida,
desejosa de reagao, expondo a sua dor e seu corpo degradado como um motor de
vitalidade para a cidade. Assim como uma criatura acuada age agressivamente ¢ com
energia quando tem sua vida ameagada, a cidade se lan¢a em uma justa vinganca, subita,
enérgica e vital, precedida de uma humilhacao da falta de virilidade daqueles que a
deixaram ser sequestrada, que ainda respeitavam a autoridade tirana.

A figura feminina na obra adquire uma posi¢ao vital. Nao ocupa o lugar da prudente
virilidade, nem da fragil e doce feminilidade. A posi¢ao de Laurencia é fundamental pois
ela incarna toda a forca da repulsa a ofensa moral sentida no corpo. Trata-se de uma vitalidade
que, diferente de toda a morosidade e falsa prudéncia do Conselho dos Homens, ¢é
capaz de devolver a vida a Fuente Owvejuna. A burocracia é lugar do torpor, da
insensibilidade, e aqui a figura é o homem; a mulher ofendida, em seu corpo no mais
alto grau, comunica algo que a insensibilidade das vias ordinarias nao alcancam.

A cidade toda, entdo, encontra a vontade em torno da qual se retine e se firma como
uma sociedade viva, posto que, depois em julgamento, ninguém da cidade delega culpa
a alguém em especifico que desferiu os golpes, todos afirmam unissonamente que quem
matou o Comendador foi Fuente Ovejuna. A vinganca é detalhadamente descrita; cada
golpe ¢ relatado, de modo que o tiranicidio figura como um rito que devolve a cidade
sua autonomia e sua vitalidade, pois nisto encontra a vontade que os guia de volta a
ratificacao da vida. Pela figura do ofendido, a feminilidade ofendida nessa parte final da
obra é que se coloca como capaz de devolver a vitalidade, no lugar da vzrilidade.

Quando a vitalidade da femznilidade ofendida reconduz a cidade de pé novamente (iii) ha
davida sobre o que foi objeto de ofensa. A uma primeira vista, seguindo o curso normal
do valor da cidade, o estupro contra Laurencia seria uma desonra, uma ofensa a
virgindade, um desrespeito a autoridade marital e paterna. Porém, quando analisamos
tudo que fora dito sobre a cena narrada por Lope, percebe-se que o que esta em questao
nao ¢ apenas a honra. Primeiro que a honra foi insuficiente para motivar a sociedade a
dar uma resposta adequada; a honra agredida no seu climax, quando do sequestro de
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Laurencia e da tomada do cajado do patriarca, com o que o tirano lhe agride, nio
demove aquela sociedade a dar uma resposta.

Assim como a virilidade nao foi capaz de dar vitalidade, a honra enquanto valor nao
comoveu violentamente. 17rilidade-honra, aqui, é um par que se encontra frustrado na
sua capacidade motriz, e, com o discurso de Laurencia, trata-se de uma honra
burocratica humilhada por uma mulher em publico. Esta cena deixa evidente que nio é a
honra que restaura a vitalidade de Fuwente Ouvejuna. Laurencia aparece, violentada,
ofendida, e comove a cidade em torno desta vontade cujo valor nao é a honra. Uma vez
que entendemos ser esta nova vontade o que reine novamente a sociedade em torno
de uma nova vitalidade, unindo a vontade do seu povo, animando-os, comovendo-os a
perceberem que Fuenteovejuna-Laurencia estiveram a beira de uma morte mais que fisica,
ameacadas de devastagio da sua capacidade pessoal e social de viverem
autonomamente, de ter perspectiva, entdo Fuente Ovejuna, ao ver Laurencia naquela
situagao, se olha em um espelho.

Fuente Ovejuna entende que ela esta moralmente quase morta, violentamente ameagada,
com o que, dando resposta politica ao estupro de Laurencia, a cidade estd se firmando
novamente em sua ordem, donde o tiranicidio é um rito de vitalidade. Entdo, se nao é
a honra, que objeto ofendido ¢é este que move a cidade? O valor de firmar sua existéncia
propria e ter perspectiva autobnoma, que ¢ o que Laurencia e Fuente Ovejuna almejam
recuperar e firmar, chamarei de dignidade. O momento em que a cidade entende que o
rito da sua vida e ordem estio ofendidos ¢ quando »é Laurencia ew seu proprio corpo
ofendida pelo estupro, obliterada sua autonomia e dignidade.

IV. Ofensa moral em Fuente Ovejuna e a filosofia da devastagcao de Bernstein

A analise até aqui feita, como se pode perceber, nao é mera interpretacao literaria, senao
que uma reflexao moral, politica e antropologica da obra Fuente Ovejuna do dramaturgo
espanhol Lope de Vega. Entio, ha uma reflexao na obra, mas que possui o traco de se
deixar entrever dramaticamente, pela mimesis, isto €, pela representacao da vida humana
por meio de uma estéria ficcional. E por esse fundamento mimético que Paul Ricoeur®
afirma que a representacdo da ac¢do humana, wwitagio da agio, permite uma reflexao

* RICOREUR, Paul. Tempo e narrativa: 1. A intriga e a narrativa histérica. WMF Mattins Fontes, 2010.
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pratica. Soma-se isso com a compreensao tradicional da propria arte da comédia, que é
um estudo dos costumes; em suma, um estudo moral, politico e, também antropologico
da vida que retrata.

Nesse sentido, pretende-se prosseguir nesta pesquisa com uma analise filosofica da
concepcao ético-politica de Fuente Ovejuna. A filosofia aqui aparece como um esfor¢o
de ir mais profundamente ao pensamento da obra, atento a necessidade de respeitar a
propria reflexdo literaria. Varias abordagens siao possiveis, histérica, costumeira,
literaria, mais conservadora, entre outras. Porém, a que se lanca mao ¢ a analise de
Bernstein?', uma analise de teoria critica e que possui algumas vantagens: para 0s nossos
propositos investigativos, tem uma vantagem por ser uma reflexdo sobre a ofensa moral
que parte do corpo e da experiéncia da humilhacio, tortura e estupro, com o que se
considera que a obra literaria em questio pode dialogar. Nao se pretende nem que
prevaleca a obra de Bernstein, nem a de Lope de Vega; sendo, que a obra Fuente Ovejuna,
e o pensamento moral nela constante, ajude a elucidar o problema em si da ofensa moral
e da experiéncia da humilhagiao. A proposta é de operar uma fusao de horizontes em
um auténtico dialogo.

A reflexao moral de Bernstein se desenvolve na concepcao de ofensa moral, cujo eixo
gira em torno de coisas que nio deveriam acontecer [things should not happen]*. Esta
concepcao depende do esclarecimento de alguns pontos: i) a critica a construgao de
uma ética fundada em valores (“abstratos”) e agéncia, ii) uma fenomenologia da
devastacdo a partir de experiéncias extremas como tortura e estupro, e iii) uma reflexao
a partir da concepcao de reconhecimento.

Quanto ao primeiro ponto, nao entraremos em maiores reflexdes, pois elas sao mais
pressupostos do que relevantes diretamente para o problema trazido pela obra de Lope.
Bernstein realiza uma critica a concepgdes morais de agéncia e “valores abstratos” por
uma suposta incapacidade de explicar nossa constru¢ao moral, sustentando ele que a
mudanca de um sistema de castigo (tortura) para um que é empatico para com O
sofrimento teria se dado mais por uma sensibiliza¢ao e mudanca de concepgao sobre o

*' BERNSTEIN, J. M. Torture and Dignity: An Essay on Moral Injury. University of Chicago Press, 2015.
*? BERNSTEIN, J. M. Torture and Dignity: An Essay on Moral Injury, op. cit., p. 3.
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corpo do que uma reflexdo fundada em valores, isto é, a ordem do raciocinio nao seria
“primeiro aprendemos valores, depois nos sensibilizamos”.

A mudanga da compreensiao do corpo se operou a partir de uma sensibiliza¢do para
com o gue ndo deveria acontecer com alguém, que é a humilhagao e dor excruciante da tortura
e do estupro®. Em vez de aderir inteiramente a sua ctitica, como se sua concepg¢ao
fundada na ofensa moral substituisse os sistemas fundados na agéncia, tomarei como
se sua teoria tivesse um escopo especifico de compreender a moral vista a partir do
ofendido, e pelo mesmo motivo trago o autor para esta analise, porque ele permite uma
melhor leitura da ofensa moral de experiéncias extremas, que € o problema fundamental
da reflexdo moral da obra de Lope.

A teoria moral de Bernstein se inicia pela compreensao de que o corpo passa por uma
ressignificacio a partir da sensibilizagdo sobre a tortura/estupro. O corpo passa a ter
um novo status®, nao mais como algo instrumentalizado pela tortura para obtencio de
provas, nem tampouco como objeto de castigo como um espetaculo politico de
purificagiao social. A aquisi¢do dessa nova posicao se deu pela sensibilizacdo historica
para com a dor alheia, sobretudo a partir da percepgao de que a dor € algo de pessoal e
individual, e a expressdao da dor algo que gera empatia. A dor, de espetaculo, passa a ser
abjeta, com o que o modelo politico que, antes, fazia da dor um espetaculo e nisso
recebia aprovacao, a partir dessa mudanca passa a ser tido como irracional e barbaro,
na qual a crueldade do soberano enfraquece sua confiabilidade®.

Nesse sentido, a rejeicao da tortura ndo é apenas proveniente da afirmacao de que se
tem determinados direitos, e que por isso, essa pratica deve ser abolida; sendo, que o fato
moral da sensibilizacdo com a pessoalidade da dor levou a compreensido de que tal
pratica nao deve acontecer. Desse modo a rejeicio da tortura adquire uma fungao
arquetipica, de paradigma que comunica a todo o Estado de Direito para rejeitar a
crueldade e brutalidade em suas praticas. Essa rejeicao é explicada por Bernstein com
base em Beccaria, isto ¢, a fundamentacao da rejeicao da tortura se da no autor italiano
por um certo utilitarismo pessoalizado, da estipula¢ao daquilo que nio deve acontecer

» BERNSTEIN, J. M. Torture and Dignity: An Essay on Moral Injury, op. cit.
* BERNSTEIN, J. M. Torture and Dignity: An Essay on Moral Injury, op. cit., p. 28.
» BERNSTEIN, J. M. Torture and Dignity: An Essay on Moral Injury, op. cit., p. 34, 47.
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de modo algum a ninguém, ainda que seja um criminoso. Em Beccaria, esse ¢ o novo
fundamento do contrato social, fundado na confian¢a em um soberano que rejeita a
crueldade e a brutalidade de praticas, a exemplo da tortura.

Bernstein® se inspira nessa concep¢ao do qgue nao deveria acontecer, para formular uma
teoria moral que tenha como fundamento as condi¢oes reveladoras a respeito das
experiéncias extremas de humilha¢do, notadamente a tortura e o estupro. A filosofia
moral de Bernstein, portanto, se baseia numa reflexao sobre a devastacao sofrida por
aqueles que passam por situagoes extremas de humilhag¢do. O pressuposto principal
dessa teoria é a compreensao de que sao pessoas, € nao principios, que sao ofendidos
em situacdoes de humilhacio®’. Com isso, a teoria moral de Bernstein caminha em
direcdo a uma ética negativa — também sob influéncia de Beccaria — sobre aquilo que
nao deveria acontecer a alguém.

Essa teoria entende que o corpo aceita certos estresses e agressoes, seja num trabalho
exaustivo ou em um esporte que exige certos choques corporais e conflitos; porém o
corpo tem um /mite, € isto o autor chama de value-saturated, isto é, o corpo tem um nivel
de saturacio da dor,” um limite suportavel/aceitivel. A consequéncia moral da tortura
e do estupro, percebida a partir dessa fenomenologia, ¢ a devastacao a um grau que gera
a perda da confianca no mundo.

A dor, continua o autor, na gramatica da comunica¢ao humana pede por acolhimento
e compreensio do outro®. Contudo, no estupro e na tortura, o outro, que é o ofensor,
nega qualquer tipo de resposta esperada diante da dor da vitima, com o que ela passa
por uma experiéncia de dor excruciante somada a uma reiterada negacio de uma
resposta afetiva adequada aquela dor. A dor somada a essa negacao de empatia quebra
a sua confianca no mundo, posto que a vitima passa a se lembrar reiteradamente que o
outro que pode validar sua existéncia, também pode nega-la.

* BERNSTEIN, J. M. Torture and Dignity: An Essay on Moral Injury, op. cit., p. 72.
" BERNSTEIN, J. M. Torture and Dignity: An Essay on Moral Injury, op. cit., p. 75.
* BERNSTEIN, J. M. Torture and Dignity: An Essay on Moral Injury, op. cit., p. 141.
* BERNSTEIN, J. M. Torture and Dignity: An Essay on Moral Injury, op. cit., p. 101.
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Quando o autor passa a analisar o estupro, um fator ganha ainda mais notoriedade.
Toda acao de controle extremo sobre a dor do outro, em sua carne, ¢ um controle de
sua autonomia. A pele é essa fronteira com o mundo e com o outro e sua autonomia, na
medida em que, pela instrumentalizacio da dor pela tortura e estupro, a vitima ¢é
objetificada™, numa experiéncia abjeta em que o préptio corpo a trai. A partir dessa
reflexdo, o autor conclui que a integridade corporal é o local do status da pessoa como
fim em si mesmo, e, por conseguinte, da dignidade.

A partir dessa fenomenologia do corpo, o autor realiza uma reflexdo que se estende
sobre a indelével condicao: i) indelével vulnerabilidade a devastacao, ii) a confianca
como cerne do reconhecimento, e iii) a amabilidade como o elemento fundamental da

dignidade.

A dignidade ¢ entendida como o reconhecimento de um status, que ¢ a situado
historicamente como a universalizacio da condicao civica®. Esse reconhecimento se
alicerca em duas outras categorias, primeiro na confianga, pois considerar que o outro
tem uma posicao capaz de reivindicar autoridade, bem como considerar que ele me
enxerga igualmente como pessoa digna, capaz de adotar uma posi¢ao autoritativa, é o
que ratifica que um é para o outro um sujeito autbnomo e que se inclui no circulo de
confianca. Porém, essa condi¢do de confianca é consolidada pela experiéncia do
primeiro amor, da relacio com os pais que ratificam que o mundo é um local de
confianga, que o outro é confiavel.

A projecao desse amor privado para as relagoes sociais é o que solidifica a confianga e o
tratamento do outro como digno, como sujeito amavel pela pressuposi¢ao que o outro
igualmente construiu essa base fundada no amor. Portanto, a amabilidade ¢ o elemento
central da dignidade. A exclusio do circulo da amabilidade, por sua vez, implica uma
exclusao do circulo social de reconhecimento, posto que a figura do outro se torna
degradada, depreciada, “porque o outro nao seria amavel”, e com isso ocorre a exclusao
do reconhecimento como outro igual que sequer pode reivindicar uma posi¢io
autoritativa.

*BERNSTEIN, J. M. Torture and Dignity: An Essay on Moral Injury, op. cit., p. 117.
*' BERNSTEIN, J. M. Torture and Dignity: An Essay on Moral Injury, op. cit., p. 259.
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Entao vamos a reflexdo a partir de Lope de Vega.

A concepcao moral de Fuente Ovejuna se esclarece pela leitura de Bernstein. Como
ressaltado, a morosidade burocratica do Conselho dos Homens, na consulta dos meios
ordinario, denuncia a insuficiéncia dos valores no processo de tomada de decisdo
politica. A honra administrada ¢ insuficiente para mudangas sociais necessarias; a obra
de Lope, que sempre é marcada pela relevancia da honra na Madrid Castiza*, encontra,
nessa releitura de uma cronica historica, a dentncia da insuficiéncia da honra, enquanto
padrao moral social tipico do status quo, e administrado por esse em condi¢oes de
normalidade.

Contudo, a ofensa extrema a dignidade precisa mais do que uma administragao dos
danos, é necessario uma mudanca radical na estrutura. Em Fuente Ouvejuna essa
transformacao ¢é representada pela acao enérgica do povo resultando em um tiranicidio.
Porém, o enfoque deve ser mais na acdo enérgica do que no resultado, quer dizer, o
tiranicidio nao ¢ a alternativa mais adequada sempre, mas contra a violéncia extrema,
contra a brutalidade das praticas contrarias a dignidade, seja do Estado ou nio, ¢
necessaria mais que administragio de danos. A Jomra representa esses valores
administrados, e que sao insuficientes; por isso, anteriormente definimos o estupro de
Laurencia como uma violagio da dignidade para além da honra, pois o que esta em questao
¢ a extrema negacdo da autonomia e consideracio como pessoa, materializada na
brutalidade sobre o corpo.

O que Bernstein trata como uma sensibilizacao historicamente produzida, Lope, em
um curto espago, apela para a exposi¢ao da brutalidade do corpo de Laurencia como
fator representativo dessa sensibilizacdo perante o publico. Essa sensibilizacao é muito
importante no contexto da Espanha que estava em uma fase final da transi¢ao para a
consolida¢ao do modelo monarquico. Lope estava chamando atenc¢ao para a tirania dos
pequenos prefeitos e dirigentes, donde o apelo pela presenca da figura dos Reis da
Espanha — numa alianc¢a entre o povo e o monarca sem intermédio de demais da

> Essa expressdo denota a época em que Madrid ainda tinha os papeis sociais bem definidos, na qual
se dividiam os cidadaos.
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nobreza® — era tido como a firmacio de um ideal mondrquico de servigo ao povo,
sobretudo aos mais necessitados, bem como misericordia e justica.

Ao denunciar os pequenos tiranos contrastando com um “sol de virtudes”, que é o
ideario do rei catdlico, trata-se da apologia da justica centralizada no bom governante.
Independente dos fatos histéricos, a obra de Lope ¢ uma defesa do governante piedoso
que contrasta com o pequeno tirano. Nesse sentido, assim como os romances que
contam da individualidade e a dor e demais paixdes intimas contribuem para a crescente
sensibilizacao, Lope, o maior dramaturgo espanhol, de fama reconhecida em vida, com
suas pegas encenadas com impressionante regularidade no seu contexto, certamente
contribuiu para a formacao do imaginario em torno de que o governante justo é aquele
que contrasta com a crueldade.”

Contudo, Lope apela para a socializacao e ritualizagao dessa abjecao da brutalidade, isto
¢, ha sim a exposicao da dor pessoal de Laurencia, mas também a vitima da figura
feminina eclode na necessidade de restaurar a sociedade ritualisticamente pela uniao
moral da vontade, que na obra se da pelo tiranicicio e a posterior ratificagio que quem
matou foi Fuente Ovejuna, e nao alguém em especifico. Este rito representa bem mais a
expugnacao da brutalidade do que diretamente a defesa da violéncia, donde certamente
clama pela necessidade da sociedade expulsar as praticas viciosas brutais.

Lope, entao, corrobora com a fenomenologia da dor de Bernstein, e na sua pena
representa a dot, por meio do extravaso de Laurencia. A sua dor denota a quebra de sua
confianga no sistema baseado na honra e em todos aqueles em quem confiava sua
prote¢ao. Os homens da cidade negligenciaram a protecao do seu casamento e do seu
sequestro; seu pal, humilhado, ndo arriscou a propria vida para protegé-la. Na corte dos
homens, o lugar central da honra, as decisoes eram as mais burocraticas e morosas. De
fato, a honra enquanto sistema de valores se mostrou insuficiente, ocupando um lugar
abstrato na constelacao do ideario de valores. O discurso de Laurencia ¢ uma revolta
contra a sustentacao de que aquele sistema de valores seria apto a protege-la.

» ACEDO CASTILLA, José F. “El motin de Fuente Ovejuna en el teatro de Lope. La psicologia de
las muchedumbres y la naturaleza de sus delitos”. In: Boletin de la Real Academia Sevillana de Buenas 1 etras:
Minervae Baeticae, 31, 2003, p. 173.

* HUNT, Lynn. A invengio dos direitos humanos. Sio Paulo: Cia das Letras, 2009.
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A mudanca da obra denuncia a necessidade de olhar para a violagdo mais crua
diretamente no corpo de quem a sofre. A brutalidade ¢ mais bem apreendida a partir da
visao da vitima, e o teatro, com funcdo catartica, apela para a visio. O discurso de
Laurencia pedindo para que vegam seus cabelos, para que notem sex sangue, 0s sinazs do
estupro, ¢ de certa forma um chamado para que vejarm, tanto a sociedade da época quanto
a de qualquer um onde se encene.

Contudo, além da profundidade alcancada entre Bernstein e Lope, este trabalho
pretende demonstrar em que medida Lope avanga quanto a tematica da ofensa moral.
Bernstein adota o relato de Amery para construir sua fenomenologia da dor e sua teoria
moral, o que é um gesto elogiavel por priorizar uma narrativa real, diretamente de quem
sofreu tamanha brutalidade na tortura.

Se por um lado, a obra literaria tem a desvantagem de nao transmitir tao cruamente o
fenémeno da devastagido, por outro apresenta algumas peculiaridades. A principal
vantagem metodolégica da narrativa literaria reside em conseguir se distanciar da
experiéncia crua da flagelacao do corpo e apontar para outras realidades relevantes, sem
esquecer a centralidade da primeira. Laurencia é sequestrada em seu casamento, com o
que ¢é vitima de um estupro; ela reaparece no conselho dos homens e profere um
discurso talvez de dificil ocorréncia para alguém que passou por tamanha violagdao, mas
que encontra nessa obra voz oportunissima para: a denuncia da insuficiéncia da honra,
para a fraqueza da sociedade quando deixa a brutalidade ocorrer, e para a necessidade
de interromper a gestao de dano e buscar uma mudanga substancial.

Como Aristoteles sustenta em sua Podtica™, a obra ficcional, pela sua representagio, gera o
efeito catartico, por uma aproximac¢ao de uma paixao violenta sem deixar-se atingir pelo
dano. A obra de Lope, no retrato do estupro de Laurencia e seu eloquente discurso de
denuncia, nos aproxima da dor, mas, ao distanciar-nos do dano, nos distancia de sofrer
a devastagiao, com o que conseguimos olhar para outras questoes morais relevantes que
orbitam em torno do fato. Nisto ha uma perda, mas também um ganho, na qual
transforma-se, a devastacdo, na percep¢ao de outras questdes ético-politicas a se
acrescentar a reflexdo do dano moral, reflexdes estas que se passa a expot.

% ARISTOTELES. “Poetica”. In: ARISTOTELES — OBRAS (trad.: Francisco de P. Samaranch).
Madrid: Aguilar, 1986.
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Em primeiro lugar, (i) ha que se ressaltar o sucesso que Lope opera em Fuente Ovejuna
em realizar um estudo de costumes. Sua obra apresenta varios tragos antropolégicos
relevantes, que defende a concepg¢iao de que a brutalidade denuncia todo um processo
de quebra de ritos relevantes para a sociedade. Em um primeiro momento, pode parecer
que essa sociedade é pautada em ritos porque nao é moderna, nao é individualista,
enfim, porque ¢ um vilarejo que imita a forma social de comunidades com lagos mais
proximos e familiares. Contudo, as sociedades modernas ainda se mostram bem
estruturadas por ritos; ainda gerem casamentos, simbolismos nas amizades, tem ritos
profissionais, celebracao de aniversarios e inclusive celebragao de ritos funebres.

Embora Bernstein nao pareca perceber — a ponto de demonstrar claramente
consciéncia disto — a distincao entre sociedade (moderna fundada em contrato) e
comunidade (fundada em lacos intimos e naturais) se enfraquece na sua teoria, na
medida em que a constru¢ao do reconhecimento se funda numa proje¢ao social do
primeiro amor, que ¢ o lago tipicamente comunitirio porque atrelado a lagos naturais
projetados na sociedade™.

Ao destacar em Fuente Ovejuna que a infelicidade da sociedade esta associada a tentativa
de incluir na sociedade o Comendador, que reiteradamente nega o status normativo dos
villanos — obijetificando-os, desrespeitando suas autoridades, perseguindo sexualmente
as mulheres, fazendo menoscabo do rito dos presentes, frustrando casamentos —, o
estudo de costumes da obra aponta para que o reconhecimento se funda também na
inclusao normativa dos sujeitos nos processos de ritos sociais. Daif a necessidade de
extirpar a brutalidade dos processos de “administracdao da justica” e da sociedade como
tal, posto que a brutalidade corrompe e, pela violag¢ao da dignidade, implica na ruptura
de ritos sociais.

Ligada a esta, (i) Lope com sua obra traz outro resultado de seu estudo. Se por um lado
Bernstein sustenta que o tipo de pratica social diz guens nds somos, Lope, mais do que esta
tarefa descritiva, opera uma analise categorica. A assimilacdo da brutalidade como
aceitavel degrada e retira a vitalidade da sociedade. Se uma sociedade que aceita a brutalidade
comete um ato contra si mesma, Fuente Ovejuna sustenta que a aceitacao da brutalidade

* TONNIES, Ferdinand. Community and Civil Society (Cambridge Texts in the History of Political Thought).
Cambridge University Press, 2001, p. 22-24.
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vai desbotando a sociedade, uma espécie de alienac¢ao da sociedade em face de sua
propria antoconpreensao.

Os villanos, ao receberem tao bem ao Comendador, esperavam protecao e justi¢a, mas
sao surpreendidos pelas mais abjetas violagoes. Ao suportarem ao longo do tempo essas
violagdes, e tentarem contornar, evitando encarar o problema, vao traindo seus proprios
valores e ritos, fundamentais para a vida da sociedade. A interrup¢ao do casamento é o
apice da quebra de confianca e reconhecimento, pois é um rito fundamental para a vida
daquela sociedade. A consciéncia desse apice se da na iconica frase “Volviose em luto
la Boda”. A sociedade que vai aceitando a brutalidade, “de Boda” transforma-se “em
luto”, ocorrendo uma inversao de seus valores e ritos.

Naio sem razao a retirada do cajado das maos do pai de Laurencia representa a total
incapacidade de reacdo de uma sociedade moribunda. Desse modo, a concepcao de
Lope a partir de Fuente Ovejuna pode ser descrita como a defesa disto: a rejei¢ao da
brutalidade tem uma dimensao fundamentalmente social percebido a partir do discurso
extravasante de Laurencia que reflete na quebra dos ritos sociais como processos de
reconhecimento.

Com efeito, essa sucessiva negagao dos ritos enfraquece a vitalidade da sociedade, que,
por sua vez, entra em luto e se torna moribunda, a qual s6 recupera sua vitalidade por
uma a¢ao mais enérgica de firmacao de sua existéncia pelo combate veemente da forma
extrema de humilhagio (simbolizada no tiranicidio). Em face de uma violagao brutal, a
mera administracao dos danos se mostra insuficiente (simbolizada na insuficiéncia da
honra), com o que se reconhece ser necessario a comunidade estar alicercada na
inaceitabilidade da ofensa a dignidade, percebida pela exposicio do grau da ofensa
(cognicao permitida pelo corpo devastado de Laurencia). Este artigo defende que o
pensamento sociopolitico de Lope de Vega na obra Fuente Ovejuna denuncia que o
combate e expulsdo veementes dessas formas extremas de desrespeito se consolidam
como o rito restaurador da vitalidade ¢ do reconhecimento mutuo da sociedade.
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Conclusao

O presente artigo se langou a uma investigacao de como a obra Fuente Ovejuna de Lope
de Vega poderia contribuir para uma teoria da ofensa moral, para a qual a teoria com
quem se dialoga ¢ a de Bernstein. Justifica-se, em primeiro plano, por que a Comédia
seria, em geral, um estudo de costumes, e como, em sentido especifico, o teatro de Lope
favoreceria este sentido investigativo do drama, entre outras razoes, pela sua
proficuidade e intencao explicita de construir um teatro nacional, recuperando mitos
fundamentais, narrativas e cronicas histéricas, explorando uma diversidade de temas,
nao enquanto um teatro psicolégico, senao que um teatro social.

Uma vez justificado o trago investigativo da Comédia, passou-se a analise de diversas
cenas em Fuente Ovejuna, que denotam a humilhacdo de um povo por parte de uma
autoridade sua, com sucessivos desrespeitos que, além da agressao moral, vai atacando
os ritos fundamentais que alicercam a sociedade, ao ponto da ofensa chegar a frustragao
do casamento com o sequestro do casal, Frondoso e Laurencia, resultando no estupro
desta. A analise dos episodios chega no seu apice quando da analise do discurso de
Laurencia contra os homens, tendo ela fugido apds as extremas humilhac¢des sofridas.
A partir dessa cena, artigo realiza uma reflexdo sobre o sentido da ofensa ao corpo, a
perda da vitalidade da sociedade, e como a dignidade ofendida ocupa o valor da honra, o
corpo ocupa o lugar dos valores, e a feminilidade ocupa o lugar da vitalidade antes associada
a virilidade.

O artigo encerra com uma analise da concepcao ético-politica de Fuente Oveuna,
buscando demonstrar como ela pode contribuir para o debate teérico da ofensa moral,
em um didlogo com Bernstein. Tal finalidade se realiza a partir das nog¢odes de luto
quando da quebra de ritos sociais, perda da vitalidade da sociedade, a necessidade de
uma agao veemente contra a ofensa a dignidade para restaurar a vitalidade social, e, por
fim, como a ofensa moral proveniente da crueldade e brutalidade que atinge
pessoalmente alguém tem intrinsecamente uma dimensao social.

koksk
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