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... € que en lo cantar lla hon lo so
deuria muntar, qu’l baxes. E fe
lo contrari de tot I'altre cantar. E
deu haver tres cobles, e una o
dues tornades e responedor. E
potz metre un o dos motz mes
en una cobla que en altra, per ¢co
que mils sia discordant.”

I. Contextualizagiao

Musica e poesia sempre estiveram conectadas, desde os primordios da humanidade.
Entre os antigos gregos, musica e poesia eram indissociaveis. A razao é muito simples:
a sonoridade da lingua grega antiga era um fator determinante para se estabelecer
como um sistema musical, ou seja, a relagdo intima — na verdade a identidade tedrica —
entre a musica grega e a poesia, e o fato de que os dois elementos mais basicos da
musica — a duracao dos sons e as suas alturas — formam dois sistemas distintos e
claros na lingua grega. A métrica poética era baseada nas duragoes relativas das silabas,
que permitia uma tradugdo direta razoavel em termos musicais. O acento da palavra
(prosédia) era baseado somente na altura (pitch) e consequentemente chamado com
frequéncia de acento “musical”.’

A transmissao dos classicos gregos para a Europa Ocidental latina durante a Idade
Média foi um fator chave no desenvolvimento da vida intelectual na Europa
Ocidental®. Interesse por textos gregos e sua disponibilidade eram escassos no
Ocidente latino durante o inicio da Idade Média, mas a medida que o trafego para o
Oriente aumentava, aumentava também os estudos ocidentais. A disseminacio do
conhecimento através dos tratados e compéndios das diversas areas comegou a se
intensificar. Os maiores filésofos e matematicos gregos passaram a ser revisitados e
estudados nas academias e universidades medievais. Dentre as ideias (re) tomadas dos

> “E guando no cantar o som deveria subir, deve abaixd-lo. Faca o contrdrio de todos os ontros cantares. E deve ter
trés estrofes, uma ou duas voltas e um refrio. E podes colocar uma ou duas palavras a mais em uma estrofe do que em
outra, para tornd-la mais discordante”. Trecho extraido do verbete Descort da obra “La Doctrina de
Compondre Dictatz”.

> SHAW, Alan. Some questions on greek poetry and music. Electronic Book Review, March, 1997.

* PERRY, M., CHASE, M. JACOB, M & J. Western Civilization: 1deas, Politics, and Society. Google
Books, 2008, p. 261-262.
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antigos gregos, estava o conceito de que as leis universais eram interconectadas e se
repetiam constantemente em todos os diferentes fenomenos fisicos. Por exemplo, em
seu livto De Sensu et Sensibilia, Aristdteles® assume que a estética dos agrupamentos de
cores ¢ governada pelas mesmas regras que governam as consonancias musicais.® Se
essas regras sao as mesmas, podemos inferir que os antigos gregos nao desprezavam
as possiveis interrelacdes entre um tom musical e uma determinada cot’. Da mesma
forma, outras inter-relagoes passaram a ser possiveis, como a do texto com uma
determinada melodia ou de uma melodia com um determinado estado de espirito ou
sentimento.

Essas inter-relagdes atingiram niveis altissimos na literatura, poesia e musica na Idade
Média. Teoéricos da época escreveram sobre técnicas composicionais para a elaboragao
de poesias e como essas deveriam ser tratadas musicalmente. Esses manuais versavam
sobre prosodia e estilos poéticos. Nesse sentido, La Doctrina de Compondre Dictatz —
obra considerada anénima e por vezes atribuida ao troubadour catalao Jofre de Foixa,
(T c. 1300)® e os tratados sio fundamentais para o entendimento e conhecimento da
produgao literaria e musical da Baixa Idade Média.

> CAIVANO, José Luis. Color and Sound: Physical and Psychophysical Relations. Volume 19, Number 2,
April 1994 7n Color Research & Application, April 1994, p. 126.

¢ Os termos consonantia e dissonantia sio versdes latinas, provavelmente cunhadas por volta do século
I'a.C., dos termos gregos symphonia e diaphonia. Em seu sentido simples, os substantivos gregos e seus
derivados significam respectivamente algo como “soar junto” e “soar separadamente”, designando
antes de tudo “concordancia” ou ‘“‘discordancia” entre dois sons. Ver PUCCIARELLI, Daniel.
Elementos da teoria critica da dissondncia de Theodor W. Adorno. Kriterion, Belo Horizonte, n® 139,
Abr./2018, p. 77-92.

" RIBEIRO, Antonio Celso. “De Arist6teles a Castel: relacoes intertextuais entre a cor do som e o
som da cor — afetos e sinestesias”. In: PAZOS LOPEZ, A.; SALVADOR GONZALEZ, J. M.
(otgs.). El Color de la Antigiiedad al Barroco. Materialidad i idealidad de los Colores. Mirabilia 31 (2020/2)
Jun-Dic 2020,

® F creditada a Joifre de Foixa a obra Regles de #robar. Foixa desfrutou de uma carreira eclesistica e
diplomatica bem sucedida e também foi compositor de pelo menos trés cangdes corteses € um
poema satirico. In: SHAPIRO, Marianne. De 1V ulgari Eloguentia: Dante's Book of Exile. University of
Nebraska Press, Lincoln & London, 1990, p. 110.
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II. A Era dos Tratados

Apesar da indissociabilidade entre a poesia e a musica nos varios estagios da histéria
da Humanidade, é pertinente notar que a primazia da melodia em relagio ao texto’
tem prevalecido durante os séculos como podemos atestar em tratados e compéndios
sobre poesia e musica, do uso do procedimento de contrafactum — o uso de um texto
novo em uma velha melodia apdcrifa ou de outrem. Na primeira metade do século 14,
entre 1328 e 1337, Guilhem Molinier — poeta occitano de Toulouse escreveu um
tratado em retorica e gramatica chamado Leys damors (Leis do Amor).

Esse tratado adquiriu uma grande notoriedade, influenciando nao somente outros
poetas occitanos, mas também poetas catalaes, galegos e italianos, sendo referéncia
para época. A ocasido para a sua composicao foi a fundagao, em 1323 em Toulose, do
Consistori de la Sobregaya Companbia del Gay Saber.”® O consistério era formado por sete
membros que organizavam concursos poéticos e premiavam poemas liricos que
melhor imitavam o estilo dos troubadours dos séculos 12 e 13. Dentro da mesma
linha, explicando os géneros, estava o De VVulgari Eloguentia escrito por Dante Alighieri
também no inicio do séc. XIV, onde discortre exaustivamente sobre o canco.”’

O Tractatus de Musica de Jerome de Moravia — monge dominicano de origem tcheca
que foi ativo em Paris no final do séc. 13 traz algumas considera¢oes importantes
sobre a arte trovadoresca, incluindo uma detalhada segdao pratica, onde mostra sua
maneira de compor cancdes.

? RIBEIRO, Antonio Celso. Tikkun, giloul and contrafactum: the migration of meanings in the traditional jewish
musical repertoire: sacralization of the secular or primacy of the melody. Tese de pds-doutoramento.

' Traduzindo literalmente: Consistétio da Companhia Feliz da Jubilosa Ciéncia. Mas a tradugio
mais satisfatoria é colocada por Bonse: “Consistorio da Arte Lirica”. In BONSE, Billee A. Singing to
another tune: contrafacture and attribution in tronbadonr song. Phd Dissertation, The Ohio State University,
2003, p. 19.

" BUCH, Ingrid Pauline. The music of the troubadours. Master thesis, University of British Columbia,
1971. Alguns verbetes apresentam diferencas de grafias, as vezes na mesma fonte de referéncia.
Assim, serao mantidas ambas as formas de acordo com a fonte citada. Exemplo: cango, canso; retroncha,
retronxa; discort, descort; gayta, gaita; sirventes, sirvientes, serventez, serventesh; danga, dansa; plant, planh (Nota
do autor).
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La Doctrina de Compondre Dictatz é um tratado catalao andénimo curto, escrito em lingua
provencal por volta do ano de 1250, mas a copia do manuscrito disponivel foi feita no
ano de 1378. Apesar da brevidade do tratado, seu conteudo ¢ precioso por mostrar os
géneros utilizados na regidao da Catalunha.

I1.1 Cantando numa outra melodia

Uma das técnicas composicionais descritas no tratado de Guilhem Molinier consistia
no que os estudiosos modernos chamam de contrafactum, no qual o troubadour molda
novos poemas segundo a estrutura poética de uma cangao pré-existente, permitindo,
por conseguinte que seu trabalho seja cantado com essa melodia anterior'?. A técnica
de contrafacta ¢ documentada nao somente por Molinier, mas também pelos préprios
troubadours que em varias ocasides reconhecem o ato de compor um poema “¢/ so de”
ou ‘“na melodia de” um outro compositor.

Tanto a teoria como a pratica demonstram que a imitagao estrutural veio a ser
intimamente associada com varios géneros especificos — incluindo o sirvientes (pega
moralizante), fenso (cancao de debate), coblas (cangao com poucas estrofes), e plank
(lamento) — cujas estruturas poéticas eram comumente modeladas em cima das
estruturas do canso (cangdo amorosa), o género dominante da composicao
trovadoresca. Os exemplos abaixo mostram compositores diferentes que fizeram
empréstimos da mesma melodia para suas criacdes, bem como o género empregado:

1. Bertran de Born (fl. 1159-95), Rassa, tan creis e mont e pueja (sirventes-canso)
Monk of Montaudon (1. 1193-1210), Moz 72 'enveya s'o auzes dir (enueg)

2. Giraut de Borneil (fl. 1162-99), Non puesc sofrir gu’a la dolor (canso)
Peire Cardenal (fl. 1205-72), Ar mi puesc ien lanzar d'amor (“anti-canso”

3. Raimon Jordan (fl. 1160-95), VVas vos soplei, domna, premieramen (canso)
Peire Cardenal (fl. 1205-72), Riex hom que greu ditz vertat e len men (sirventes)

Esses géneros e outros considerados menores serdo apresentados posteriormente na

abordagem do tema da La Doctrina de Componde Dictatz,.

2 BONSE, Billee A., gp. cit., p. 19.
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I1.2 Das dificuldades em perceber o modelo

Apesar da abundancia de indicagoes estruturais de contrafacta no repertério dos
troubadour, torna-se dificil rastrear os tracos melddicos de uma cancio em outra
(empréstimos de melodia), visto que isso dependeria da preservacio do modelo
original e seu contrafacto e suas devidas leituras musicais concordantes. A dificuldade
vem da proporcao de somente um em dez textos liricos transmitidos com sua
melodia, o que impoe um impedimento significativo pata a corroboracao melddical”,
Tendo em vista a escassez de registro musical, deve-se considerar, no entanto, uma
interpretagao alternativa, ou seja, que uma melodia preservada exclusivamente em um
sirventes de um determinado troubadour e posteriormente transmitida como de sua
autoria pode ter sido emprestada de um canso pré-existente cuja melodia nao existe
mais em seu ambiente original.

Assim, isolando os modelos estruturais viaveis para cada contrafactum suspeito permite
a possibilidade de reatribuir melodias potencialmente emprestada aos seus
compositores originais. Além disso, e mais importante para nossas reflexoes, o estudo
da contrafacta pode, dessa maneira, nos levar a questionar as atribuicoes recebidas de
um numero de melodias, representando assim um desafio a suposi¢cao prontamente
feita de que as rubricas do manuscrito pertencem consistentemente ao texto € a
melodia.

A analise de varios casos suspeitos de contrafacturz dentro de uma teia de indice
relevantes como, por exemplo, normas genéricas, correlagcoes intertextuais, contexto
socio-histérico, motivagdo retorica, transmissao e estilo melédico provera maior
conhecimento de uma técnica composicional que tornou caracteristica a arte dos
troubadours. Delinear essa caracteristica permitira fazer um julgamento estético dos
estilos e géneros desenvolvidos no periodo, compreendo sua posicio na sociedade
medieval.

" Segundo BONSE (2003), somente trés siventes foram preservados com melodias que duplicam
cansos pré-existentes. Nas demais circunstancias em que um sirventes, fenso, ou outro tipo imitativo é
preservado como um #nicum melddico, estudiosos da cangao do troubadour tenderam a sustentar
que, na auséncia de corroboragao melédica, a melodia deve ser presumida como original ao invés de
ser emprestada. Op. dit., p. 2.
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Hans Spanke questiona a nogao existente de contrafacta. Para ele o termo somente
deveria ser aplicado em trés condi¢Oes, em que o compositor-poeta adota uma
melodia pré-existente, ou que seguindo a estrutura poética de seu modelo ele invente
um novo texto ou ainda que a nova pega seja transmitida de acordo. Esse critério final
para Spanke é o impedimento mais substancial para estabelecer as instincias de um
contrafactum genuino. Observando o aparecimento de discrepancias durante o curso de
uma transmissao, Spanke considera a corroboracao melddica entre um modelo e sua
pressuposta imitagao como um componente essencial na determinacao do contrafactum.

Para isso, ele promove um sistema de classificacao que especifica a natureza precisa da
imitagao, relatando as correspondéncias em estrutura (Bax), melodia (Melodie) e rimas
(Reime).* Assim como Spanke defendeu uma aplicagio estrita da noc¢ao de contrafacta,
outros musicologos proeminentes como Hendrik van der Werf e Elizabeth Aubrey,
partindo de uma abordagem mais conservadora, também se debrucaram sobre a
questao.

Van der Werf, por exemplo, limita sua consideracao sobre o empréstimo melédico no
repertério trovadoresco para “somente aqueles [contrafacta] nos quais tanto o modelo
(original) quanto o contrafactum em si tenham sidos preservados com musica”. Nesse
caso o seu estudo sobre o contrafactum fica limitado a uma dazia de agrupamentos
melddicos. A abordagem de Audrey também é semelhante 2 de Van der Werf."”

III. La Doctrina de Compondre Dictatz

Esse curto tratado anonimo de origem catala escrito em provencal ¢ datado por volta
do ano de 1250 d.C. Entretanto o manuscrito no qual esta contido provém de uma
data posterior a sua elaboragio, segundo a marca d’agua impressa no papel (nao
petgaminho como setia de costume), remontando precisamente ao ano de 1378.'

" SPANKE, Hans, “Das dftere Auftreten von Strophenformen und Melodien in der altfranzésischen 1yrik”.
Zeitschrift fir franzosische Sprache und Literatur 51 (1928): 95.

B g importante notar que somente 259 cangbes provencais chegaram até nés, em contraste com
aproximadamente 2600 poemas ainda em existéncia. Também, somente 11 fontes incluem ambos a
musica e o texto, sendo os mais importantes trés manuscritos arquivados na Bibliotheque Nationale
de Paris e outro em Milao, Italia. Ver BUCH, op. ¢z, p. 8.

' O manuscrito original, copiado por uma sé mio possui o nimero 239 e estd arquivado na
Biblioteca Central em Barcelona. (Nota do autor).
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Naio deve ser surpresa o fato do tratado cataldo estar escrito em provencal, porque os
poetas catalaes escreviam quase que exclusivamente nesse dialeto e desde o séc. XIII
até o inicio do séc. XV era considerado a lingua poética par excellence.

Apesar de o tratado estar disponivel em forma impressa desde o séc. XIX, ele recebeu
pouca aten¢do dos filologistas e nenhuma atencio dos musicélogos. A tnica
publicacao do tratado, editado por Paul Meyer no Romance Studies Journal da Roménia
em 1877. Contem alguns erros pequenos e algumas linhas omitidas, porém corrigidas
por W.H.W. Field em um trabalho ainda nio publicado."”

La Doctrina compreende duas se¢Oes: a primeira apresenta uma descricao detalhada de
cerca de dezessete tipos poéticos com sugestoes para composicao de melodias
apropriadas. A segunda parte, bem mais curta do que a primeira, tece um comentario
final sobre cada uma das defini¢ées dadas previamente.

Nesse trabalho, concerne-se principalmente com descobertas e avaliagbes de
quaisquer implicacbes musicais que possam estar presentes na descricio do género
poético no tratado, limitando-se, portanto somente as formas nas quais exemplos
podem ser encontrados tanto com texto quanto com musica.'®

Segundo o seu autor, a proposta da Doctrina é capacitar os poetas aspirantes para
“alcancar a perfeicdo em escrever [os dezessete tipos poéticos| sem erros e sem
censura, cOmo voceé quiser’. Enfase especial sera dada ao género Discort, por se opor
poética e musicalmente a todos os outros géneros, incluindo o mais popular da arte
trovadoresca: o cango.

La Doctrina de Compondre Dictaty comega com as seguintes instrugoes:

Aqui esta o modo da doutrina pela qual poderas saber e conhecer o que ¢ uma cangao,
um verso, lais, sirventeses, estribilhos, pastorais, dancas, lamentos, serenatas, gaitas,
estampidos, sonhos, ciumeiras, desacordos, estrofes esparsas, tensdes, e pelas quais
razoes acima ditas e que te mostrei tu poderas chegar a perfeicao de fazé-las sem erros,
sem ter que refazé-las como gostarias de té-las feito."”

" BUCH, op. cit., p. 132.
'® A principal referéncia académica para essa secio é o trabalho de BUCH. Op. iz, p. 11-273.
" A traducdo integral da I.a Doctrina de Compondre Dictarz esta disponivel no Apéndice desse artigo.
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Para melhor compreensio dos objetivos principais do La Doctrina, em especial ao
genero cango € discort, ateremos primeiramente aos conceitos estéticos que permeavam
a era dos troubadours e suas relagdes com os géneros em discussao.

IV. Da Beleza e da Feiura

Proporcao e harmonia sao dois conceitos ocidentais que a tradi¢ao nos induz a usar
para traduzir conceitos estéticos de nossa e de outras culturas, classificando-os em
termos tais como “bonito” e “feio”. A dificuldade de aplicar esses termos é que no
curso da historia Ocidental seus significados sofreram mudancas. Somente quando
podemos comparar fundamentos tedricos com uma pintura ou uma estrutura
arquitetonica de outro periodo que notamos que o aquilo que era considerado
proporcional e harmoénico em um determinado século nao mais era visto como tal em
outro.

Os conceitos de belo e feio sdo relativos nos varios periodos historicos e nas varias
culturas.”” Na Idade Média, James de Vitry, ao elogiar a Beleza das obras divinas,
admitiu que “provavelmente os Ciclopes, que tem apenas um olho, estariam
maravilhados por aqueles que tém dois olhos, assim como ficarfamos por ambos e
também pelas criaturas com trés olhos”..*! De modo inverso, William de Auvergne
(séc. 13) em seu Tractatus de bono et malo atirmou: “dirfamos que um homem com trés
olhos ou um homem com somente um olho ¢ fisicamente desagradavel; o primeiro

por tet o que é improprio, o ultimo por nao ter o que € ajustado e adequado”.*

Sio Tomas de Aquino em sua Suma Teoldgica (1, 39,8) afirma que a beleza nao ¢é
somente o resultado de uma dada proporgio, esplendor ou clareza, mas também de
integridade, portanto, um objeto, seja um corpo humano, uma arvore, um vaso, deve ter
todas as caracteristicas que sua forma impds ao material. Nesse sentido, nao somente
foi o termo “feio” aplicado a qualquer coisa que estivesse fora de propor¢ao, como

* Conforme o pensamento de Umberto Eco, que também comungo. In: ECO, Umberto. On ugliness.
Translated from Italian by Alastair McEwen. Harvill Secker, London, 2007.

*! Citado na obra Libri duno, guorum prior Orientalis, sive Hjyerosolomitanae, alter Occidentalis istoria. In: ECO,
U. On ugliness. Op. ct., p. 10.

* ECO, Umberto. On beanty. A history of a western idea. Translated from Italian by Alastair McEwen.
Secker & Warburg, London, 2004.
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por exemplo, um corpo humano com uma cabeca enorme e pernas muito curtas,
como também foi usado para descrever os seres que Aquino definiu como
“vergonhoso” na medida em que foram depreciados. Sob esse ponto de vista, a
auséncia de zntegridade poderia ser tanto pela falta de alguma coisa, como por exemplo,
uma pessoa sem uma perna ou brago, ou pelo excesso de alguma coisa também, como
no exemplo de uma pessoa com trés olhos. Assim, o rétulo de ‘feio’ era aplicado
implacavelmente para as aberracées da natureza, com frequéncia retratadas
impiedosamente pelos artistas.

Bonaventura de Bagnoregio (1217-1274) disse:

Visto que, portanto todas as coisas sao belas e em alguma medida, prazerosas; e (desde
que) ndo havendo Beleza e prazer sem proporcio, e propor¢ao sendo primariamente
encontrada em numeros: todas as coisas devem ter propor¢ao numérica.
Consequentemente, o ‘nimero ¢ o principal exemplar na mente do Criador’ e sendo de
tal maneira o trago principal que, nas coisas, conduz a sabedoria. Visto que esse trago é
extremamente claro para todos e é o mais proximo de Deus, esse (trago) nos conduz a
Ele através de sete diferencas e nos faz conhecé-lo em todas as coisas sensiveis e
corpéreas; e, a0 passo que aprendemos que as coisas tem propor¢ao numérica, nos
obtemos prazer nesta propor¢ao numérica e julgamos as coisas irrefutavelmente pela
virtude das leis que a governa.”

IV.1. Da Feiura como requerimento para a Beleza

Na Summa atribuida a Alexandre de Hales (1185-1245), o universo criado ¢ um todo
que deve ser apreciado em sua totalidade, onde a contribuicao das sombras ¢é fazer a
luz brilhar mais e, mesmo aquilo que possa ser considerado feio em si mesmo parece
belo dentro da estrutura da Ordem geral. E esta ordem como um todo que ¢ bela, mas
a partir deste ponto de vista até a monstruosidade é redimida porque ela contribui
para o equilibro desta ordem. William de Auvergne disse que a variedade aumenta a
Beleza do universo, e assim até as coisas que nos parecem desagradaveis sao
necessarias para a ordem universal, incluindo monstros.**

» ECO, U. On beanty. Op. cit., p. 62.
* ECO, U. On beanty. Op. cit., p. 148.
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IV.2. Da dualidade como pressuposto para o entendimento do harmonioso
e do nao harmonioso

O aspecto dual das coisas foi uma questio amplamente discutida na época medieval.
A dicotomia entre o corpo e a alma humana foi altamente debatida e varios autores se
dedicaram ao tema, como por exemplo, o poema Dialogus inter corpus et animan,
comumente conhecido como 7sio Philiberts, escrito no séc. 13 por Walther Map (1140
— c. 1208-1210) provavelmente na Inglaterra, com ampla circulacio em toda a Europa,
como ¢ evidenciado em cerca de 188 manuscritos bem preservados.?

De acordo com a definiciao geral medieval, o homem ¢ a unido entre dois elementos
conflitantes, a alma e o corpo.”® Essa época estressou o conceito do homem como
um pecadort’, isto é, apds a gueda que rompeu a unido entre a alma e o corpo.”” A alma
desobediente foi punida com a rebelido de seu corpo, seu relacionamento harmonioso
se transformou em discordia, entdo suas diferentes naturezas foram reforcadas, daf a
dualidade foi se aprofundando até se separarem. Esse conflito entre a alma e o corpo®
era uma metafora comum para a condi¢ao moral do homem.”

Expandindo o conceito de corpo e alma e considerando a nogdo de ‘corpo’ como o
elemento estruturante onde habita o intelecto — o real ser do individuo e de ‘alma’ o
aspecto emocional e afetivo desse mesmo individuo, facilita-se assim o entendimento
do sujeito medieval, mais especificamente o #roubadonr em suas relagdes com o fin'amor
— ‘gentil amor’ ou amor cortés.

» PEKLAR, Barbara. Discussing medieval dialogne between the soul and the body and question of dualism. In:
“Iconology Old and New. Transregional Conference on the Move. Croatia and Hungary, 2013. Part
Three: European Iconology East & West 5: Cultural Imageries of Body and Soul — Intermedial
Representations of the Corporeal, the Psychic and the Spiritual” at the University of Szeged in 2013.
DOLI: 10.4312/a15.9.2.172-199.

* LE GOFF, J. Introduction: Medieval Man, in: The Medieval World (ed. Le Goff, J.), London 1990,
pp. 1-35.

7 LE GOFF. Op. cit., p. 174.

% GALATAS 5, 16-17: 16 'This I say then, Walk in the Spirit, and ye shall not fulfil the lust of the flesh. 17 For
the flesh lusteth against the Spirit, and the Spirit against the flesh: and these are contrary the one to the other: so that
ye cannot do the things that ye would. King James Version [KJV1900]. Luternet.

* CANUTESON, J. A., The Conflict Between the Body and the Soul as a Metaphor of the Moral Struggle in the
Middle Ages, with Special Reference to Middle English Literature. Florida 1975, p. 62.
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“Enquanto o homem for homem, ele continuara a investir numa realidade
transcendente e a imaginar significados além das aparéncias.” Ao imaginar esses
significados, ele os traduz em palavras e cangdes — invengoes poéticas que traduzem o
que definimos como “sentimentos”. Tais sentimentos para serem materializados
dependem de uma acdo alteritaria, pois “todo discurso sobre o homem passa pelo
crivo do imaginario e falar do outro é falar sobre a minima diferenca ou sobre a
diferenca total, chegando aos limites da bestialidade ou da divindade™!. Ora, falar de
amor ¢ falar do outro, ¢ falar deste outro para quem direcionamos nossos sentimentos
mais sublimes, o sentimento mais valotizado, o sentimento mais literario e poético™.

Louise Labé escreve, em 1555:

Eu diria que a Musica foi inventada por Amor e que o canto e a harmonia sao efeito e
sinal de Amor perfeito. Os homens a usam para adocicar seus desejos inflamados ou
para ter prazer... e chegam a inventar ... sonetos... ¢ tudo em comemoragido do Amor. ...
Resumindo, prazer maior do que estar perto do seu amor ¢é dele falar... Mas quem faz
tantos poetas no mundo em todas as linguas? Nao ¢ o amor? Qual parece ser o assunto
do qual todos os poetas querem falar. E que me faz atribuir a poesia a0 Amor... E que,
assim que os homens comecam a amar, eles escrevem versos.”(Débat de Folie et
d’Amour)

Nesse sentido, simetria (Beleza) e assimetria (Feiura) concorriam nos géneros musicais
da arte trovadoresca, em especial no Cango que representava a harmonia, simetria e no
seu anti-cango — o Discort que representava a desordem, a assimetria.

IV.3. Da harmonia e simetria: a importincia da beleza melédica para
conter um bom texto

Os troubadours dedicaram grande parte de suas rotinas a escreverem regras ¢ modelos
de composicao, todos enfatizando a beleza através de passagens melddicas de efeito e
correta ornamenta¢ao das palavras. Guilhem Molinier por exemplo contribui com
ideias originais sobre a importancia da melodia na composic¢ao lirica, um elemento que

" BOIA, Lucian. Pour une histoire de l'imaginaire. Paris : Les Belles Lettres, 1998, p. 31.

' Idem ibid., p. 31.

2 CAVALCANTE, Germana. Fin'amors on a invencio do amor cortés. 1etronica, Porto Alegre v. 5, n. 2,
p. 373, jun./2012.

¥ BERRIOT, Karine. Louise Labé: Ia Belle Rebelle et le Francois nouvean. Paris: Editions du Seuil, 1985.
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esta visivelmente ausente da grande maioria dos outros tratados trovadorescos. A
importancia que Guilhem da a melodia como uma arte viva é sugerida através de sua
definicao de miisica. Mesmo mantendo a colocacao tradicional da musica entre as
quatro disciplinas matematicas do Quwadrivium, ele, no entanto, define a musica
exclusivamente como uma arte pratica, € ndo mais como uma ciéncia abstrata — que
nos ensina a tornar nossas vozes mais agradaveis e fazer melodias e cangées em
instrumentos que se harmonizam com objetivo de agradar as pessoas e para servir a

Deus.

Sem detalhar tragos melédicos especificos, Guilhem estressa a indispensabilidade da
melodia para a composic¢ao lirica, inclusive observando que, numa competi¢ao, o juiz
deve conceder o prémio para a peca de maior destaque, mas somente se a COmposicao
nao falhar de ter a melodia apropriada, pois se isso acontecer, ¢ como [uma pessoa]
estar nua, surda ou muda. A melodia deve, portanto, ser tratada como parte integral
da composi¢ao ideal, sendo o elemento que literal e figurativamente da voz as
palavras. Nisto, Guilhem valida a prépria énfase dos trovadores em atingir a uniao
petfeita de motz ¢ s0 — palavras e melodia.’* E essa perfeicio seria obtida a partir de um
esquema bem elaborado de rimas que bem se adapta a melodia e tendo como tematica
seja o louvor a Deus ou 2 Mae de Deus.

Guilhem afirma que uma composi¢do bem estruturada, com um belo adorno de
palavras, mas com uma mensagem vulgar que nada frutifica, mesmo que tenha uma
melodia adoravel, ¢ um sorvo vil, como uma mag¢a que linda por fora e podre por
dentro. Ele sugere que troubadours ou aymadors (estudantes), busquem por palavras
que tenham sentido e melodia. As palavras do poeta exigiriam uma melodia adequada
para que possam comunicar 20 Maximo sua expressao, € a0 mesmo tempo, uma bela
melodia ficaria dependente de um argumento nobre para fazer jus ao seu valor.”

Semelhantemente, o autor do Iz Doctrina concorda que se fosse para o zenso ter uma
melodia, ela deveria ser tomada emprestada da mesma obra que serviu como o
modelo poético. E imprescindivel que a melodia emprestada venha de uma musica
bonita, e o troubadour pode ou nao seguir as rimas da cang¢ao original. Ja um vers deve
ter uma melodia lenta, prolongada e nova (nio emprestada) com desenhos

*BONSE, B. A. Op. cit., p. 57.
 Idem ibid., p. 59.
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ascendentes e descendentes bonitos e melodiosos, com belas passagens e pausas
agradaveis.*

Assim, a estrutura simétrica de estrofes e as rimas seriam szidninos de beleza e também
proporcionariam facilidades para cantar e decorar. A associagao das silabas com a
métrica da canc¢do seria um forma de criar um modelo estrutural a ser seguido ou
copiado pelos troubadours, juntamente com as sugestoes de ornamentacoes, tematica
e perfil (contorno) melédico. Esses procedimentos sio corroborados pelo
pressuposto que nas teorias estéticas medievais, os destinatarios devem estar atentos
antes de serem direcionados para o que é ‘prageroso” e atastados para o que é “doloroso e
amedrontador”.

Considerando que, pela concep¢io medieval objetos artisticos sdo agentes de
mudanga que promovem uma ‘“complexa combinacio de dulis (prazer) com wutilis
(beneficio)”, fica patente a importancia de se exprimir esteticamente conceitos,
humores e sentidos especificos nos géneros litero-musicais da arte trovadoresca.
Nesse sentido, entenderemos o cango e outros generos como duleis € o discort como
utilis.

V. Cango e Discort— a ordem e a des-ordem

A estética medieval espelhava a variedade visual quase infinita e a complexidade das
proprias formas da Natureza — invariavelmente assimétricas, como exemplificadas
pelas texturas ricamente elaboradas das fachadas goticas das catedrais de Chartres,
Paris ¢ Rouen, e suas torres que nao combinam entre si. E também pela pitoresca
confusdo de rosas, pilriteiros e madressilvas misturadas com frutas, arvores e arbustos,
todos crescendo em profusio selvagem, encontrados em muitos jardins medievais.™

A assimetria impera no estilo arquitetonico Gotico e de certa forma, possivelmente
tenha indiretamente inspirado os compositores a escreverem suas cangoes cheias de

* Idem ibid., p. 231.

" CARRUTHERS, Mary. The Experience of Beanty in the Middle Ages. Warburg Studies. Oxford:
Oxford University Press, 2014 [2013], p. vii.

*® SELZER, M. The symmetry norm and the asymmetric universe. Createrspace Independent Publishing
Platform, 2017, p. 201.
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ornamentagoes que davam um toque de liberdade e geravam uma certa desproporcao
estrutural, diferentemente da estrutura do canto gregoriano que, apesar de se libertar
de certa rigidez ao prolongar as neumas — longas passagens vocais em uma mesma
sflaba — propiciando através da respiracao que a alma se preenchesse com os encantos
da melodia conectando-a aos mundos superiores, havia principios fixos que governam
a diregdo melddica e ritmica, transparecendo a simetria e a clareza de forma.

A luz da anilise é revelada uma linha melédica concreta e bem planejada na qual se
pode facilmente encontrar uma estrutura viavel. Considerando a influéncia eclesiastica
no periodo em questao, por certo os tratadistas entenderam a relevancia das estruturas
proporcionais na composi¢ao de varios géneros da lirica trovadoresca, almejando o
equilibrio, a harmonia, e o senso de belo nas poesias e can¢des. Assim, o cazngo viria a
ser o género que mais expressava essas qualidades estruturais.

V.1. Cango

O primeiro género mencionado no tratado La Doctrina é o cango — o mais importante
de todas as formas trovadorescas. O autor nao especifica uma forma musical
particular que deve ser seguida para escrever a melodia para o cango. Embora ele
mencione “uma nova melodia”, essa poderia ser qualquer uma que estivesse em voga
na época. Entretanto, nem todos os troubadours observavam essa liberdade. O cango
“Ar mi posc eu lauzar d’amor” de Peire Cardenal e o cango “No posc sofrir qu’a la
dolor” de Giraut de Borneill sio colocados na mesma melodia, conforme pode ser
comprovado no fragmento abaixo:

a) "No posc sofrir"

b) "Ar mi posc"
~ ) A [— \ ' \ \ A A ¥
- — = ; R e
a) P = s v :
ly‘ Irz _J i [Y 2\
No pox so - frr ca la do-lor De la dn la len-ga no wir
\J
0 A [— " 3 " " A A
A 1 1 ) 1N ) ) 1 10
b) ‘ ] 1 " e — ——_
| ) L/ o e | )
= ,8) y—r ——3 —& ¥
Ar m pox eu lau - zar d'a - mor Que non tol man-jar m  dor - mur
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Como o cango, La Doctrina estabelecia que alguns géneros deveriam conter “uma nova
melodia’, a0 passo que outros poderiam comportar uma ‘melodia estranha’:

E aquesta manera es clara assatz;
d'entendre, ¢ potz li fer sis o vuit
cobles, e so novell o_so estrayn ya passat.

Os dois termos estdo presentes nas instrugoes para a composicao de uma pastorela: “so
novell”’que  significa ‘nova melodia’ e 5o estrayn” que significa ‘welodia estranha’. T
interessante especular o que o autor do “La Doctrina” tinha em mente ao atribuir
esses termos: ‘uma nova melodia’ é auto-explicativa — o compositor deveria colocar
uma melodia inédita a0 poema em questao; por suposto, ‘estranha melodia’ seria ‘uma
que ja tenha sido usada antes’. Tanto em lingua provencal quanto em catalao, o
significado de ‘estranho’ implica em uma ideia de ‘alguma coisa pertencendo a outra’.
Assim, a ideia de ‘melodia emprestada’ passa a ter suporte linguistico.”

E importante esclarecer que o empréstimo de melodia nio se limita somente a parte
musical da can¢ao. Guilhem Molinier e Jofre de Foixa concordam que o troubadour
pode inclusive seguir o mesmo modelo de rimas da can¢ao que esta sofrendo o
contrafactum. Também podem ultrapassar o numero de estrofes da cancdo original e
podem até escolher outras rimas para a mesma, se for o caso.

O uso do contrafactum estava tio arraigado na cultura trovadoresca que alguns
compositores chegavam até a exaltar a possibilidade de #wa melodia nova para uma nova
cangdo. Gaucelm Faidit atesta a possibilidade de se compor um si7ventés com uma nova
melodia quando ele comega uma de suas pecas com a seguinte frase: “Com novo
espirito e uma nova melodia, eu quero criar um novo sirventés” (“Ab nou cor et ab novel
50, voill un nou sirventes bastir;”). De modo semelhante, o autor da vda" de Guilhem
Rainol d’At, no inicio do séc. 13, corrobora a possibilidade de composi¢aio melédica

* Para a definicio em provencal, ver: Lexigue Roman ou Dictionnaire de la Langue des Troubadours,
editado por M. Raynouard (Heidelberg: Carl Winters Universititsbuchhandlung, original edition:
1836-1845), section D.-K., p. 222-3. Para a definicao em catalao, ver: Diccionari Catala-1"alencia-Balear
editado por Antoni M. Alcover (Palma de Mallorca, 1953), Vol; 5 (editado por Frances de B. Moll),
p. 584. In: BUCH, Op. cit., p. 150.

“ Vida é o termo de que designa uma breve biografia de um troubadour ou trobaritz escrita em
occitano antigo. Internet.
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original nos sirventés, atestando que Guilhem Rainol “compos novas melodias para
todos os seus szrventés” (“Si fez a tozg sos sirventes sons nous”).

V.2. Da estrutura do cango

Essas cangoes de amor continham cinco a sete e até oito estrofes. Na abertura sempre
era feita alguma referéncia a natureza, como por exemplo, a descricao de ima cena de
inverno, embora mais frequentemente se mencionasse a primavera, cujo cenario era
ideal para a adoracao de uma bela donzela. Se a donzela niao correspondesse ao ardor
do poeta, a beleza da primavera seria tratada em termos de ironia. O amor nao
correspondido tinha os efeitos mais desagradaveis para o troubadour. Ele sofreria
incontaveis noites insones enquanto seu corpo era constantemente torturado pela dor.
O tnico antidoto para essa tortura era somente um olhar ou palavra gentil dado pela
donzela.

A forma basica do cango era “aab’; ‘abb’ e ‘aabb’. Como exemplo, temos ers vos souple
dosne, premieirement de Raimon Jordan. A composicao tem oito estrofes, com uma
tessitura musical de 9* (C — D). As rimas seguem modelos peculiares, onde cada
estrofe é dividida em duas partes, sendo a primeira imutavel em todas as estrofes e a
segunda parte com variagoes que ora aumentam, ora diminuem a extensao das frases:

abbab—cad
abbab—cadad
abbab—acabdetc..

A poesia versa sobre os apelos que o poeta faz a mulher amada:

Para vocé eu apelo primeiro, donzela, por quem eu componho e comeco a minha
cangao; e por favor, ouga a minha estoria, sendo eu nao atreveria a revelar o meu desejo,
assim como quando eu vejo sua forma. Minha lingua falha, meu coragdo esta
amedrontado, pois aquele que nao teme nao ama de cora¢do; pois na verdade eu prezo
sua soberania sobre mim.

Eu te dei fielmente e lealmente meu corpo e coragao, dos quais vocé tem possessio; ¢

eu tenho grande alegria em saber que eu sou seu homem, que pela esperanca que me
das, me faz alegrar. Para quem serve bem um bom soberano, nio faltara recompensa.
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Eu tenho visto muitas vezes o pobre se enriquecendo por ter boa paciéncia; pois de fato
reafirmo minha devogio a vocé. (...)

>

>

>

7.@7,,_.3... ,‘I e
3-%’;%—"‘; ,_._=ll._,_'u

) .
Edicio: Cuesta 181; Gennrich 1958-1965, N° 136; Van der Werf Extant, 303*-304**

Nem todos os cangos falam de amor. Alguns funcionam inclusive como um ant-cango.
Na peca de Peire Cardenal Ar mi puesc ien lanzar d’amor, Peire subverte os temas
tipicamente associados com o cango, anunciando sua total rentuncia ao amor. Como
nao se pode ter criagcdo sem alguma destruicao, a negacao acaba se transformando em
um outro género muito peculiar: o Discort.

 Tnternet.

129


http://troubadourmelodies.org/melodies/404011

Ricardo da COSTA (otg.). Mirabilia Journal 32 (2021/1)
Jan-Jun 2021
ISSN 1676-5818

V.3. Discort

Segundo o La Doctrina de Compondre Dictatz, “Discort” significa “desacordo”. E segue
as instrugoes para a composicao de um discort:

(...) caso queira compor um desacordo, deves falar sobre um amor abandonado, como
nao se pode mais ter o prazer de sua senhora e se vive atormentado. E no cantar [tu
deves especificar] onde o som deve subir e onde deve baixar, e fazer o oposto em toda a
outra parte do cantar. Deve haver trés estrofes, uma ou duas voltas e um estribilho.
Podes ainda colocar uma ou duas palavras a mais na estrofe que na outra, para que
melhor [uma] seja discordante [da outra].

Diz-se ‘desacordo’ porque se fala discordando e de modo reverso, e é o contrario de
todos os outros tipos de cantares, pois se desenvolve desse modo que disse.

O termo discort expressa genericamente ‘discordia’, embora seu real significado nao
seja tdo claro. Discort e seu antonimo acort, ‘harmonia’, ‘acordo’ tem possivelmente
raizes latinas que possa ter misturado com outras derivagoes posteriores: 1) chorda
(Occitano, corda), significando ‘cordao’ ou ‘corda’ (para amarrar coisas) ou
encordoamento de algum instrumento musical; e 2) cors, cordis (Occitano, cor)
significando ‘coracao’, que se acreditava ser o 6rgao do amor e de outras emogoes e
tem alguma coisa a ver também com ‘memoria’, como na palavra recordar, que
etimologicamente significa ‘aprender de coracao’ (ou seja, aprender de cox).

Muitas das poesias trovadorescas engajavam em uma noc¢ido de harmonia e
concordancia — entre o amante e a amada, ou entre quaisquer fac¢oes guerreiras ou
conceitos antitéticos — que podem resultar da ideia das cordas estarem ou nao
desafinadas uma em relagao as outras, mas também, como era de se esperar, falar de
coisas do coracao. Assim, dentro do #gpos poético comum das cangdes trovadorescas,
o jogo de palavras acort e acordar descreve a ligacao ideal entre som e sentimento —
chorda e cor como na cangao de Giraut de Bornelh (1160-1200): Mas voill ge-/ cors s’acord
al chani, mas eu quero meu corac¢ao afinado com minha canc¢io.*

“ PERAINO, Judith A. Giving voice to love: songs and self-expressions from the troubadonrs to Guillanme de
Machant. 1n: Delinquent descorts and medieval lateness. Oxford Scholarship Online: January, 2012. p. 78-
79.
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A palavra discort também se refere a uma cancao que expressa discérdia na construcao
melddica, poética e tematica. Por exemplo, na cancao Quwi la ve en ditz, um par de frases
abrem a segunda estrofe, cada uma contendo uma rima final de uma silaba. Na
segunda dessas frases, o som da palavra Fafgy aponta para tras, enquanto o sentido da
palavra “Tolo” aponta para frente. Embora a nota isolada pontue o final de uma frase,
o cantor deve também pensa-la como uma anacruse para a frase seguinte. A musica
amplifica essa discordancia com saltos melédicos que perturbam o foco tonal.

Com a palavra Fafz nos colocamos precariamente entre o passado e o futuro, entre o
som poético e o sentido linguistico. O momento esta cheio de delinquéncia.”

Apne de nulla gen
non fon trobatz
naty,

que tan finamen
ames desamaty,

Farz
suy, car non laten
J0Y, ni no-m n'es dat3;

graty

Nunca houve de ninguém, um homem que nasceu que amasse tao nobremente, embora nio amasse.
Tolo eu sou, pois nem espero alegria, nem recebo quaisquer favores).

O La Doctrina aconselha ao poeta que deseja “falar do amor como um homem que é
abandonado por ele, ¢ como um homen que ndo tem nenbum prazer dado por sua senhora e que vive
em tormento™, deveria compor um discort. ** O conselho apatece numa circunstancia de
contradicao, onde o poeta ¢ orientado a se afastar daquilo que ¢é doloroso ¢
amendrontador. Considerando que toda criagdo carregada dentro de si um pouco de
destruicao, é preciso ‘destruir’ a dor, através de uma arte contrafeita, assimétrica e
excéntrica em certos sentidos.

“ PERAINO, Judith A. Op.cit. p.78-79. A palavra “delinquente” significa “estar atrasado”, mas
também se refere a “alguém que regularmente viola a lei”. Consequentemente, compor um discort
equivaleria a0 ato de violar uma lei, um conjunto de regras que preza pela harmonia e simetria. (Nota

do autor).
“BUCH, L P. Op. it., p. 136.
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Fonte: Judith Peraino. Edi¢ao do autor.

Se, como vimos, a feiura é pré-requisito para se atingir a Beleza, e considerando que as
pessoas reagem de maneira diferente a musica, dependendo da bagagem cultural delas,
bem como da idade, pois “nem todos os paladares sao agradados pelo mesmo paladar,
como nem todos os ouvidos deleitam com o mesmo som produzido”, somente 0s
aspectos sensuais permanecem mais implicitos.*

Ao se debater sobre questoes estéticas que envolvem a musica medieval, diversos
autores opinaram sob Oticas diferentes. Agostinho venerava as qualidades
matematicas da musica: haec igitur pulchra numero placent — “vocé vera que todos os
objetos fisicos que lhe agradam e seduzem por meio de todos os sentidos do corpo se

baseiam no nimero”.*

* De LIEGE, Jacobus (Jacques). Speculum musicae V1. In: The sensuous music aesthetics of the middle ages —
discussing Augustine, Jacques de Licge and Guido of Arezzo. HENTSCHEL, Frank. Cambridge University
Press, 2011, p. 25.

“ HENTSCHEL, Frank. Op. cit., p. 9.
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Jacques de Li¢ge dedicou-se ao estudo das consonancias a partir de um entendimento
da obra De musica de Boethius, estabelecendo uma ordem hierarquica e satisfeito com
seus achados, declarou: “Muito apropriadamente, podemos deduzir uma ordem de
perfeicao da consonancia de suas proporcoes, uma vez que o sistema pertence a causa
formal das consonancias”.*” A supremacia da consonancia contribuia pata a edificagao
do Belo. Os tratadistas apenas delegavam a dissonancia certa importancia quando essa
permitisse atingir a Beleza — ‘propter pulchritudinens’*®

Associando o conceito de dissonancia ao conceito de Feiura, em oposicao a ideia de
consonancia e Beleza, muitos dos problemas conectados com questdes negativas
encontraram uma solucgdo. Nesse sentido, até a Feiura encontrou o seu lugar, através
da propor¢io e contraste, na harmonia das coisas. E importante notar que era uma
visdo comum aos escolasticos que a Beleza nascia de contrastes. Até monstros
adquiriam uma certa justificativa e dignidade por suas participagdes a musica da
criacao. O proprio mal se tornou bom e belo, pois o bem nasceu dele e brilhou mais
intensamente em contraste.*’

Apesar disso, se observava as criagoes artisticas quanto ao uso ou nao de proporgoes,
simetrias, harmonias e consonancias. Jacques de Liege afirma que o uso de
consonancias se assemelha ao trabalho do retérico, pois muitos autores utilizaram
termos oriundos da retérica ao descrever praticas composicionais contrarias as regras.
No “Anonymous of St. Emmeram’s De musica mensurata”, tal uso é abundante. Os
termos importantes sao ornatus, purpurare e variare. Existem mais exemplos de
formula¢oes decididamente retoricas de qualidades estéticas.

Possivelmente, os mais impressionantes derivam de Jerome de Moravia, que
diferenciou os registros estilisticos. Para a Beleza, havia um gradus pulcher, um gradus

T Speculum musicae IV, xxvii, 28, p. 70. In: HENTSCHEL, Frank. Op. cit., p. 17.

“® GARLANDIA, Johannes de. De mensurabili musica. In: HENTSCHEL, Frank. Op. ¢it., p. 26.

¥ ECO, Umberto. Art and beanty in the middle ages. Translated by Hugh Bredin. Yale University Press,
New Haven and London, 1986, p. 34.
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pulchrior e um gradus pulcherrimus. E para a Feiura, o seu equivalente: gradus turpis, gradus
turpior e gradus turpissinius.>

O mais famoso discort existente — Eras quan vey verdeyar — de Raimbaut de Vaqueiras faz
toda jus a definicao do género definido pelo La Doctrina de Compondre Dictatz. A amada
do poeta ¢ tanto ‘cruel’ quanto ‘traicoeira e também a causa das incontaveis noites
insones:

Por vos ei pen’ maltreito

¢ meo corpo lazerado:

la noit, can jat3 en meu leito,
50 mochaz, vet3, resperado;

(Por sua causa eu sofro dor e tortura, e meu corpo ¢ dilacerado. De noite, quando
deito na cama, eu desperto repetidamente).

Alguns autores debatem que a miséria sofrida por Raimbaut devido a inconstancia da
sua amada era muito grande para ser expressa em somente uma lingua.
Consequentemente, somente a primeira estrofe é escrita em provencal, enquanto as
cinco estrofes seguintes sao escritas em italiano, francés, gascon e galego-portugués,
respectivamente. Na sexta e dltima estrofe todas as linguas e dialetos sdao utilizadas e
Raimbaut dedica duas linhas para cada uma delas. Guilhem Molinier, ao se referir a
este discort como modelo de composicao para o género, faz mencao a pluralidade
linguistica e exalta que a composicao de um discort “precisa ser Unica, discordante e

variada em termos de rimas, melodia e linguas”.”!

A pluralidade de linguas proporcionava um contraste bem definido, e a0 mesmo,
contribufa para a ‘confusio’ de entendimento, considerando o paradoxo das varias
linguas utilizadas que poderia atingir mais ouvintes ¢ a0 mesmo tempo, limitar o
numero de ouvintes que teria acesso a fragmentos do poema. Também mostrava
erudicao do poeta em trovar em diversos idiomas. Mas a pluralidade de linguas nio ¢é

* MORAVIA, Jerome de. Tractatus de musica. Ed. Simon M. Cserba, Freiburger Studien zur
Musikwissenschaft 2. Reihe, 2. Heft (Regensburg, 1935), 176, 15 — 179, 21. In» HENTSCHEL,
Frank. Op. at., p. 20.

> BONSE, B. A. Singing to another tune. Op. cit., p. 64.
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a unica ‘discordancia’ no poema. Logo na primeira estrofe é mencionado que a rima e
a musica também serio discordantes®*

Q’una dona.m sol amar,

mas camyjatz l'es sos coratges,
per gu’ieu fanc dezacordar

los motz; e.ls sos e.ls lengnatges.

(pois uma certa senhora costumava me amar, mas seu coracio mudou, entdo eu
produzo discordancia nas rimas, melodias e linguas).

Infelizmente a melodia da can¢io de Raimbaut niao sobreviveu. Entretanto, pela
referéncia textual mencionada, é muito possivel que ela possa ter seguido os
requerimentos musicais da forma como colocada pela Doctrina:

w. e que en lo cantar lla hon

lo s0 deuria muntar, qu’il baxes.

E fe lo contrari de tot Ialtre cantar.

E deu haver tres cobles, e una o dues tornades e responedor.
E potz metre un o dos motz mes

en una cobla que en altra,

per co que mils sia discordant

(E quando no cantar o som deveria subir, deve abaixa-lo. Fa¢a o contrario de todos os
outros cantares. E deve ter trés estrofes, uma ou duas voltas e um refrao. E podes
colocar uma ou duas palavras a mais em uma estrofe do que em outra, para torna-la
mais discordante).

Se um discort deve “fazer o oposto de qualquer outra cancao”, pelos trés exemplos
completos com musica que chegaram até nds>® ¢é possivel tracar algumas
caracteristicas musicais do género. Cada uma destas trés melodias é formada por
movimentos disjuntos e possuem uma escassez de estilo muito diferente da melodia
provencal tipica. Ao passo que a maioria das cangdes trovadorescas ¢ uma

*BUCH, L P. Op. dit., p. 147.
> Aimeric de Perguillan Qwi la vi, en ditz, Guillem Augier Ses alegratze e o andénimo Bela domna cara.
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combinacio de se¢Oes melismaticas curtas e silabicas, os discorts sao quase que
totalmente silabicos. A cancao “Oui la vi, en dit” em particular é totalmente sem
melismas: raramente ocorre duas notas por silaba. “Bella domna cara” é ligeiramente
mais ornamentada e mesmo nela trés notas por silaba ¢ uma raridade:

o M N [r—— — h

Y

7

RSN |

c'A-mors m'a nus a ta  port

Bella domna cara. Cépia do autor.

Enquanto a maioria das cang¢les provencais sao construidas por graus conjuntos, os
distorts por outro lado apresentam saltos melddicos repentinos, as vezes tio grandes
quanto um salto de 9* e com interrupgao frequente por pausas:

H : V 4
=
) L/
’8) E can - tas__  pla-sens Gentz sa - bes per

Bella domna cara. Cépia do autor.

Além disso, outras caracteristicas exclusivas do género colocam os discorts em uma
categoria unica, totalmente distinta do repertério provencal. Todas as melodias
trovadorescas sido construidas estroficamente, mas os discorts possuem uma musica
diferente para cada estrofe. Como resultado, nio somente apresentam ‘discordancia’
dentro das estrofes mas também entre elas. Especulamos que a referéncia que
Raimbaut cita sobre ‘melodias discordantes’ em seu poema possa se relacionar com a
pratica de uso de melodias diferentes para cada estrofe, ja que era uma das
caractetisticas recotrentes patra todos os discorts.>*

Eras quan vey verdeyar

Pratz; e vergiers e boscatges.,
Vuelh um descort comensar
D’amor, per qu’'ien vauc aratges;

*BUCH, P. L. Op. ait., p. 140.
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Q’una dona.m sol amar,

Mas camyatz, es sos coratges,
Per gu’ien fanc dezacordar

Los motz e.ls sos e.ls lenguatges.

Io son quel gue ben non aio
Ni jamai no vero

N7 per april ni per maio,
87 per ma donna non l'o;
Certo que en so lengaio

Sa gran beuta dir non so,
Chu fresca ge flor de glaio,
Per ge no wi’en partiro.

Belle douce dame chiere,
A vos mi doin e n2’otroi;
Je n’avrai mes joi’ entiere
S7 je n’ai vos e vos moi.
Mot estes male guerriere
87 je muer per bone foi;
Mes ja per nulle maniere
No.m partrai de vostre loi.

Dauna, 10 mi rent a bos,
Coar sotz la mes bon’e bera
QO anc fos, e gaillard’ e pros,
Ab que no.m hossetz tan hera.
Mout abetz; beras haisos

E color hresc’e noera.

Boste son, e si.bs agos

No.m destrengora hiera.

Ma tan temo vostro preito,

Todo.n son escarmentado.
Por vos ei pen’ e maltreito
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E meo corpo lazerado:

La noit, can jatz en meu leito,
So mochas vetz, resperado;

E car nonca n’aprofeito
Falid’ ei en mon cuidado.

Belbs Cavaliers, tant es car
Lo vostrionratz senhoratges
Que cada jorno m’esglaio.
Oi me lasso que faro

87 sele que jai olus chiere
Me tue, ne sai por qnoi?
Ma dauna, he que dey bos
Ni peu cap santa Quitera,
Mon corasso m’avetz, treito

E mot gen favian furtado.

(Agora que gramados, caramanchoes e bosques estio se tornando verdejante, Eu
quero comegar um contraste sobre o amor, por causa de quem estou enlouquecido;
para uma senhora que costumava me amar, mas a mente dela mudou e, portanto,
semeio inimizade entre as palavras, os sons e as linguas.

Eu sou aquele que nio tem nada de bom e nem nunca terei, em abril ou maio, a
menos que eu tenha por meio de minha senhora. A verdade é que em sua propria
lingua nao consigo descrever sua grande beleza,mais fresco do que a flor de gladiolo, a
razdo da minha persisténcia. Justo, doce querida senhora, a vocé eu me entrego e me
entrego; Nao terei toda a minha alegria a menos que eu tenha vocé e vocé eu. Vocé ¢é
um inimigo mais traicoeiro, se eu motrer por minha boa fé; mas ainda assim, nao tem
como devo me separar de seu dominio. Senhora, eu me rendo a vocé como voce ¢ a
melhor e mais verdadeira que sempre foi, e alegre e valente se vocé nao fosse tao cruel
comigo. Mais justas sdo suas caracteristicas e sua tez fresca e viva. Eu sou seu, e se eu
tivesse vocé, nada faltaria para mim. Mas tanto eu temo sua raiva que estou em
completo desespero; para vocé eu tenho trabalho pesado e tortura e meu corpo esta
rasgado: a noite, quando eu deito na cama, sou acordado muitas vezes; e uma vez que
nao ganho nenhum bem para mim, eu falhei em minha intengao. Belo Cavaleiro, tio
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precioso ¢ seu servo de honra que todos os dias eu me desespero. Ai, o que devo
fazer se ela a quem chamo de minha querida me mata, nao sei por que? Minha
senhora, pela minha fé em vocé e pela cabega de Santa Quitéria, vocé tirou meu
coracio, e roubado por conversa mais doce).>

Conclusao

A Idade Média viveu o esplendor das relagées dicotomicas, prezando o conhecimento
sobre as praticas poéticas na literatura e na musica. Os inumeros compendios e
tratados surgidos na época versavam sobre estilos, harmonia, propor¢des, e valores
ético-morais. A busca pela perfeicio criou seus proprios padrdes de mensuragao,
distinguindo, de acordo com alguns tedricos, varios niveis de beleza, como o gradus
pulcher, o gradus pulchrior e também gradus pulcherrimus.

E para a sua contraparte, a Feiura, o seu equivalente: gradus turpis, gradus turpior e gradus
turpissinus. A 1dade Média criou suas regras estéticas, mas nao se opOs a aceitar seus
paradoxos e contradi¢coes. Isso é atestado pelo primor dos manuais de composi¢ao
escritos pelos troubadours aconselhando o uso de rimas, propor¢oes, harmonias e
simetrias numa ¢época em que a assimetria imperava nas artes e arquitetura,
principalmente das igrejas, como observadas nas torres das igrejas goticas francesas.
Ao género canso, que primava pelo equilibrio entre melodia e poesia repleta de temas
amorosos, lhe contrapds o género discort assimétrico, multilingue, rimas deslocadas ou
ausentes, assimetria intensa e total rejeicdo ao tema amoroso: a Feiura como ideal
estético e vital para a ascensao e sustenta¢ao da Beleza artistica.

koksk
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Apéndice 1

La Doctrina De Compondre Dictatz

Ago es manera de doctrina, per la qual poras saber e
conexer que es cango, vers, lays, serventesch, retronxa,
pastora, danga, plant, alba, gayta, estampida, sompni,
gelozesca, discort, cobles esparses, tenso; per la qual
raho, per les rahons dessus dites quez eu t'ay mostrades,
poras venir a perfectio de fer aquestes sens errada, ses
reprendimen, com fer ne volrras.

Cango E primerament deus saber gque cango deu parlar
d'amor plazenment, e potz metre en ton parlar eximpli
d'altra rayso, e ses maldir e ses lauzor de re, sino d'amor.
Encara mes, deus saber que cango ha obs e deu haver cinch
cobles; eyxamen n'li potz far, per abeylimen e per complimen
de raho, sis o set o vuit o nou, d'aguell compte que mes te
placia. E potz hi far una tornada, o dues, qual te vulles.
E garda be que en axl com comengaras la raho en amor, que
en aquella manera matexa la fins be e la seguesques; e

dona 1li so noveyl co pus bell poras.
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Vers Si vols far vers, deus parlar de veritatz, de
exemples e de proverbis o de lauror, no pas en semblant 4'
amor; e que en axi com comengaras, ho proseguesques eu fins,
ab so novell tota vegada. E aquesta es la diferencla que

es entre cango e vers, e que la una rayso no es semblant de
l'altra. E cert aytantes cobles se cove de far al vers,

com a la cango, e aytantes tornades.

Lays S1 vols fer lays, deus parlar de Deu e de segle, o
de eximpli o de proverbls de laurors ses feyment d'amor,

qui sia axi plazent a Deu co al segle; e deus saber ques

deu far e dir ab contriccio tota via, e ab so novell e plazen,
0 de esgleya o d'autra manera. E sapies que y ha mester
aytantes cobles com en la cango, e aytantes tornades; e
segueix la raho e la manera axl com eu t'ay dit.

Sirventes 31 volz far sirventz, deus parlar de fayt
d'armes e senyalladament, o de lausor de senyor, o de mal

dit o de qualsque feyts qul novellament se tracten; e comen-
garas ton cantar segons que usaran agquells dels quals ton
serventez comengaras; e per proverbls e per exemples poretz
hi portar lez naturaleses que fan, o go de que fan a rependre
0 a lausar aquells dels quals ton serventez comengaras. E
sapies quel potz fer d'aytantes cobles co laiin d'aquetz
cantars gue t' he mostratz, e potz lo far en qualque so te
vulles, e specialment se fa en so novell, e maiorment en (o]
de cango. E deus lo far d'aytantes cobles com sera le cantar
de que pendras lo so; e potz seguir las rimaz contra sem-
blantz del cantar de que pendras lo so; atresi lo potz far
en altres rimes.

Retronxa S5i vols far retronxa, sapies que deus parlar
d'amor, segons l'estament en quen seras, sia plazen o cosiros;
e no y deus mesclar altra raho. E deus saber que deu haver
quatre cobles, e so novell tota vegada. E deus saber que

per g¢o ha nom retronxa car lo refray de cadauna de les cobles
deu esser totz us.:

Pastora Si vols far pastora, deus parlar d'amor en
aytal semblan com eu te ensenyaray, ¢o es a saber, si t'
acostes a pastora e la vols saludar, o enquerer o manar o
cortelar, o de qual razo demanar o dar o parlar 1li vulles.
E potz 1li metre altre nom de pastora, segons lo bestliar que
guardara. E aguesta manera es clara assatz d'entendre, e
potz 1i fer sis o vuit cobles, e so novell o so estrayn ya
passat.

143



Ricardo da COSTA (otg.). Mirabilia Journal 32 (2021/1)
Jan-Jun 2021
ISSN 1676-5818

Danga Si vols far danca, deus parlar d'amor be e plasent-
ment en qualque estament ne sies. E deus 1i fer de deutz

ni cobles e no pus, e respost, una o dues tornades, qual te
vulles; totes vegades so novell. E potz fer, sit vols,

totes les fins de les cobles en refrayn semblan. E aquella
raho de que la comengaras deu continuar, e be servar al
comengament, al mig e a la fi.

Plant Si vols far plant d'amor o de tristor, deus la

raho continuar; e pot lo fer en qual so te vulles, salvant

de danga. E atressi potz lo fer d'aytantes cobles con la[s]
dels damunt dits cantars, e encontra sembles o en dessemblants;
e no y deus mesclar altra raho si no plahien, si per compacio
no y ho podies portar. '

Alba S1 vols far alba, parla d'amor plazentment; e
atressi lauzar la dona on vas o de que la faras; e bendi
1'alba si acabes lo plazer per lo qual ames a ta dona. E si
no 1' acabes, fes l'alba blasman la dona e l'alba on anaves.
E potz hi fer aytantes cobles com te vulles, e deus hi fer
s0 novell,

Gayta Si vols fer gayta, deus parlar d'amor o de ta dona,
desigan e semblan que la gayta te pusca noure o valer ab ta
dona, e ab lo dia qui sera avenir, e deus la far on pus
avinentment pugues, preyan totavia la gayta ab ta dona que t'!
ajut; e potz hi far aytantes cobles com te vulles, e deu haver
so novell, '

Estampida ' S1 vols far estampida, potz parlar de qualque
fayt vulles, blasman o lauzan o merceyan, quit wvulles; e
deu haver quatre cobles e responedor, e una ¢ dues tornades,
e s0 novell.
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Sompni Si vols far sompni, deus barlar d'aquelles coses
quit seran vijares que haies somiades, vistes o parlades en
durmen; e potz hi far cinch o sis cobles, e so novell.

Gelozesca Si vols far gelozesca, deus parlar de gelozia,

~reprenden o contrastan de fayt d'amor; e deu haver responedor,
e quatre cobles, e una o dues tornades, e so noveyll o
estrayn ya feyt,

Discort Si vols far discort, deus parlar d'amor coma hom
que n' es desemparat; e coma hom que no pot haver plaser de
sa deona e viu turmentatz; e que en lo cantar 1lla hon lo so
deuria muntar, qu'il baxes. E fe lo contrari de tot 1l'altre
cantar., E deu haver tres cobles, e una o dues tornades e
respcnedor. E potz metre un o dos motz mes en una cobla que
en altra, per ¢o que mils sia discordant.

Cobles esparses Si vols fer cobles esparses potz les
far en qual so te .vulles; e deus seguir las rimes del cant
de que trayras lo so. E atressi les potz far en algres
rimes; e deven esser dues o tres cobles, e una o dues
tornades.

Tenso S1 vols far tenso, deus la pendre en algun so que
haia bella nota, e potz seguir les rimes del cantar o no.
E potz fer quatre ¢ sis cobles o vuit, sit vols.

Cango Encara mays te vull mostrar, per ¢o que sies pus
entendens en ton trobar, que cango es appellada cango per g¢o
con es causa naturalment pauzada en manera de cantar; e per
homens autz e bays, ¢o es saber que a totz aquells platz
pretz, amors e cortesia e solag, ensenyamentz, e tot go que
ella parla.

Vers Vers es appellatz per g¢go vers cor parla de proverbis,
e de razonz naturals, de eximplis de veritats, de presentz
temps, de passat e de esdevenidor.

Lays Lays es appellat per ¢o lays quis deu far ab gran
contriccio, e ab gran moviment de cor vers Deu o vers aycellas
causas de que volrras parlar.
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Sirventes Serventetz es dit per ¢o serventetz per ¢o
com se serveix e es sotsmes a aquell cantar de qui pren lo
so e les rimes; e per ¢go cor deu parlar de senyors o de
vasalls, blasman o castigan o lauzan o mostran, o de fayte
d'armes o de guerra o de Deu o de ordenances o de novelle-
tatz.

Retronxa Reﬁronxa es dita per go retronxa per go cor
totes les cobles deven esser estrongades a la fi; e per go
lo refrayn de la primeyra cobla servelx a totes les altres
cobles.

Pastora Pastora es dita per ¢o pastora cor pren hom lo
cantar de aquella persona de que hom lo fa; e pot esser dita
pastora si la persona garda oveylles o oques o porchs o
d'altres diverses bestiars.

Dansa Dansa es dita pergo com naturalment la ditz hom
danga(n] o bayllan, car deu [aver] so plazent; e la ditz hom
ab esturment, e plau a cascus que la diga e la escout.

Plant Plant es dit per ¢o plant car es causa qui parla
marridament e planyen de aquella causa qul es perduda, o
que hom playn. )

Alba Alba es dita per ¢o alba car pren nom lo cantar de.
la ora a que hom lo fa, e per g¢o cor se deu pus dir en
l'alba que de dia. :

"Gayta Gayta es dita per ¢o gayta cor es pus covinent a
fer de nuyt que de dia, per que pren nom de la hora que hom
la fa. '

Estampida Stampida es dita per co stampida cor pren
vigoria en contan o en xantan pus que null autre cantar.

Sompni Sompni es appellat per ¢o sompni cor lo cantar
parla de ¢o que 11 par que havia vist de nuyt, o-ha auzit en
sompnian,
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Gelozesca Gelouzesca es dita per ¢o gelouzesca per ¢o
cor gelozamen parla de go que dir vol, contrastal[n] ab
alguna persona en son cantar.

Discort Discort es dit per ¢o discort cor parla discor-
dament e reversa, e es contrari a totz altres cantars, cor
gita de manera ¢o que diu.

Cobles esparses Cobles esparses son dites per go cobles
esparses cor se fan espressament en qual so te vulles.
Empero convesc que 1i seguesques hom manera axi coma cango.

Tenso Tenso es dita tenso per ¢o com se diu contrastan
e disputan subtilmen lo un ab 1l'altre de qualgue raho hom
vulla cantar.

E axi son complides les dites regles ordenades per
doctrina en trobar, per la qual doctrina cascus qui be les
gart e les veja, si es subtils d'entencio, pora leugerament
venir a perfeccio de la art de trobar.

147



Ricardo da COSTA (otg.). Mirabilia Journal 32 (2021/1)
Jan-Jun 2021
ISSN 1676-5818

Tradugao™

Esta ¢ uma forma de instrugao onde vocé aprendera e entendera a natureza do causo,
vers, lays, serventesch, retronxa, pastora, danga, plant, alba, gayta, estampida, sompni, gelozesca,
discort, cobles esparses, e tenso; através desse ensinamento vocé podera chegar a perfeicao
e compor sem desvio de sentidos ou erros, exatamente como vocé gostaria.

Primeiramente vocé precisa saber que um cango deve concordar em falar de amor.
Vocé pode incluir uma amostra de outro tépico no seu discurso, mas sem falar mal de
qualquer coisa e sem exaltar qualquer outra coisa que nao seja o amor. Além do mais
voce precisa saber que o canso tem que ter cinco estrofes; embora sob a intengao de
embelezamento de seu tema vocé podera ter seis, sete, oito ou nove estrofes, ou
quantas precisar. Voce pode ter uma ou duas fornadas, se quiser. E observe que assim
que vocé comegar seu tema com o amor, vocé deve sustenta-lo e finaliza-lo da mesma
maneira. E dar a can¢do uma nova melodia, a melhor que vocé puder.

Se vocé quer compor um vers, vocé deve falar da verdade: exemplos, provérbios ou
eulogias que nao se relacionem com o amor. E vocé deve continua-la e termina-la da
mesma maneira que comegou, mas com musica nova. Esta ¢ a diferenca entre o canso
e o vers: suas tematicas diferem uma da outra. E naturalmente, ¢ adequado compor
quantas estrofes e fornadas se fizerem necessarias como para o vers € para O canso.

Se vocé quer compor um /ays, vocé deve falar de Deus e do mundo, ou de exemplos,
provérbios ou eulogias, sem a pretensao do amor; isto ¢, de coisas que sdo agradaveis,
tanto para Deus quanto para o mundo. Vocé deveria saber que isso deve ser feito com
contri¢cao nao obstante, e com uma musica nova e agradavel, em modo eclesiastico ou
ndo. O /ays tem tantas estrofes quanto o canso e também muitas zornadas. Busque o
tema e seu tratamento como cu disse.

Se vocé quer compor um serventez, voce deve falar de combates, e especialmente em
louvar ou culpar algo feito pela primeira vez, ou de eventos novos. Vocé comegara
sua can¢ao com a menc¢ao do nome, natureza ou atos da pessoa interessada, entao
trazer com provérbios e exemplos, assuntos tais como a alian¢a formada por essas

> De vulgare elognentia — Dante’s book of exile — Lincoln & London — University of Nebraska press,

1990, pp. 127-131. Tradugao do autor feita a partir da versio em lingua inglesa.
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pessoas, ou suas acgdes repreensiveis ou louvaveis. Vocé pode colocar também
qualquer musica que vocé gostar, especialmente uma musica nova, como a de um
canso [emprestada de um canso, por exemplo,]. Voce deve usar quantas estrofes a cangao
ou melodia que vocé esta usando tem, e vocé pode tanto usar as rimas da cangao
emprestada ou compor outras.

Se voceé quer compor um refroncha, saiba que vocé deve falar de amor, de acordo com
o estado que ele tenha reduzido a vocé, seja alegre ou problematico, e vocé nao deve
mistura-la com nenhum outro tema. Vocé deve saber que precisa de quatro estrofes e
sempre musica nova. B vocé deveria saber que é chamada retroncha porque o refrao de
cada estrofe ¢ exatamente o mesmo.

Se vocé quer compor uma pastora, vocé deve falar de amor da maneira que eu vou te
informar: como que se vocé fosse abordar uma pastora e sauda-la, questiona-la,
ordenar, ou corteja-la ou pedir-lha ou dizer a ela sobre alguma coisa, ou simplesmente
conversar com ela. Vocé pode dar qualquer outro nome para cangido que nao seja
pastora, dependendo do tipo de animal que ela guarda. Esse género ¢é facil o suficiente
para entender. E vocé pode colocar na cangao de seis a oito estrofes, seja com uma
nova melodia ou com alguma que seja emprestada e que ja seja popular.

Se vocé quer compor uma danga, vocé deveria falar de amor bem e agradavelmente,
nao importa em qual estado ele te tenha colocado. Vocé deveria ter nio mais do que
trés estrofes e um refrdo, com uma ou duas #rnadas como vocé desejar, e uma
melodia nova. Todas as estrofes devem ter o mesmo refrio. E os mesmos temas que
comec¢am a cang¢ao devem ser continuados e perseguidos no comego, meio e fim.

Se vocé quer compor um planh, voceé deveria desenvolver um tema de amor ou
tristeza; e vocé pode fazer is com qualquer melodia que vocé goste exceto a da danga.
Voce pode ter quantas estrofes quiser como nas cangoes ja mencionadas aqui, tanto o
mesmo numero quanto um numero diferente. Vocé nao deveria tratar de nenhum
outro tema que nao seja um lamento, a nao ser que voce esteja falando somente para
poder comparar.

Se vocé quer compor uma A/ba, fale agradavelmente de amor. Portanto vocé deve
elogiar a donzela para a qual vocé esta compondo. E louve a aurora também, se vocé
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teve o prazer pelo qual voce se declarou para sua donzela; mas se vocé nao teve, culpe
a alba, a donzela e a aurora. E vocé pode compor quantas estrofes desejar, e a can¢ao
deveria ter uma nova melodia.

Se vocé quer compor uma gaita, voce deveria falar de amor ou de sua donzela,
fingindo que o sentinela [gaita] possa ajudar ou atrapalhar com a sua donzela e com o
dia que se aproxima. E vocé deveria fazé-la o mais encantadora possivel, implorando
continuamente ao sentinela para avangar a sua causa com a donzela. Vocé pode ter
quantas estrofes quiser, e a can¢ao deve ter uma nova melodia.

Se vocé quer compor uma estampida, voceé pode falar de qualquer coisa que vocé
queira, exaltando ou culpando ou agradecendo. E deve ter quatro estrofes e um
refrdo, e uma ou duas fornadas e uma melodia nova.

Se vocé quer compor um sompni, voce deve falar de coisas que aparecem em seus
sonhos; isto ¢, coisas que vocé viu ou falou enquanto dormia. Vocé pode ter cinco ou
seis estrofes e uma melodia nova.

Se vocé quer compor uma gelozesca, vocé deve falar de ciimes, censurando ou
acusando alguém em um caso de amor. Deve ter um refrao e quatro estrofes e uma ou
duas fornadas, e uma nova melodia ou se nao uma emprestada.

Se voceé quer compor um discort, vocé deve falar de amor como alguém que foi
privado dele, ou como alguém que teve o prazer negado por sua senhora e vive,
portanto, atormentado. E onde a melodia da can¢iao deveria subir, deixe-a descer, em
contraste com qualquer outro tipo de cancao. Ela deve ter trés estrofes e uma ou duas
tornadas e um refrio. E vocé pode colocar uma ou duas palavras a mais em uma
estrofe do que na outra, para fazé-la mais “discordante”.

Se vocé quer compor coblas esparses, vocé pode fazé-la com qualquer melodia que vocé
queira. E vocé deveria seguir as rimas da can¢ao cuja melodia vocé esta usando, ou
voce pode fazer novas rimas. E deveria ter duas ou trés estrofes e uma ou duas
tornadas.
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Se vocé quer compor um fzenso, voce¢ deveria coloca-lo em uma melodia bem
conhecida, e vocé pode tanto seguir as rimas dela ou nao. Vocé pode ter quatro ou
seis ou oito estrofes se vocé quiser.

Além do mais, eu quero demonstrar para vocé, para que VOCé possa compor com
melhor entendimento, que um cango ¢ chamado um cango, porque ele compartilha
essencialmente de amor, cortesia, prazer, aprendizagem, e todas as coisas que
pertencem ao canso...

Um vers é chamado um vers porque ele trata de provérbios e argumentos essenciais,
exemplos e verdades, no presente, passado e futuro.

Um /ays é chamado um /Zazys porque ele deve ser composto com grande contri¢io e um
movimento sincero em dire¢ao a Deus ou daquelas coisas que se refere.

Um serventetz ¢ chamado um serventety porque ele é, como se fosse, o servo da cangio
da qual ele pega as suas rimas, e também porque ele deve falar de senhores e vassalos,
culpando e castigando ou louvando ou demonstrando, ou sobre guerras ou Deus, ou
de novas leis ou eventos.

Uma retronxa é chamada de uma retronxa porque todas as estrofes tem que serem
truncadas (refroncadas) em seus finais, e porque o refrdo da primeira estrofe para todas
as outras também.

Uma pastora é chamada uma pastora porque ela pega o seu nome do tipo da pessoa que
sobre quem alguém esta cantando; e ela pode ser chamada uma pastora independente
da pessoa guardar ovelhas ou gansos ou porcos ou quaisquer outros animais.

Uma dansa é chamada uma dansa porque ela é naturalmente cantada enquanto alguém
esta dancando ou de outra forma se divertindo; por isso ela deve ter um som
agradavel. E ela ¢ cantada com acompanhamento instrumental e agrada todo mundo
que a canta ou a ouve.

Um plant é chamado um plant porque é um tipo de cancdo que fala de pesar e chora
por alguma coisa que foi perdido ou lamentado.
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Uma alba é chamada de uma a/ba porque ela pega seu nome da hora do amanhecer,
para a qual é composta, e deveria ser cantada de preferéncia ao amanhecer do que
durante o dia.

Uma gayta é chamada uma gayfa porque ela é mais adequada para a noite do que para o
dia, e portanto pega seu nome da hora para a qual foi composta.

Uma estampida é chamada uma estampida porque ela precisa, mais do que qualquer
cangao, de mais forca para ser cantada ou recitada.

Uma sompni é chamada uma sompni porque é um tipo de cangao que fala daquilo que
parece ter sido visto ou ouvido de noite ou enquanto sonhando.

Uma gelonzesca é chamada uma gelonzesca porque ela fala de sua tematica com ciimes,
disputando com alguma outra pessoa.

Um descort ¢ chamado um descort porque ele fala discordantemente e ao contrario, e é o
oposto de qualquer outro tipo de can¢dao porque ele expressa o que ele diz em forma
irregular.

Cobles esparsas sao chamadas coblas esparsas porque nelas cada estrofe (cobla) é isolada e
colocada em uma nova melodia que vocé queira. Entretanto, é adequada para que o
compositor siga a maneira do cango.

Um zenso ¢ chamado um fenso porque nele qualquer tema que se deseje é disputado e
contestado com sutileza e numa ordem alternada, por uma pessoa com outra.

E agora que ndés completamos as regras supramencionadas ordenadas para
aprenderem sobre a composi¢ao de cangdes, um tratado do qual cada um que o
examine e o estude bem — se ele for de mente sutil — pode perfeitamente atingir a
perfeicao na arte de compor.
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