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Resumo: Este artigo tem por objetivo apresentar a importancia do Ducado da
Borgonha sob a governanga da Casa Valois (1365-1477) na produgao histérico-artistica
no limiar entre o medievo e a modernidade. Sua posicao e sua territorialidade que
facilitou a passagem de gentes, ideias ¢ mercadorias de diversos tipos tornaram a regiao
uma das mais ricas do século XV. Seu vinculo dindstico com a coroa francesa e seus
limites em contato constante com o reino francés e o Sacro Império Romano-
Germanico o fizeram um ducado sensivel a procura de manter sua existéncia. A vida
dos duques atesta essa busca, o incentivo a producio artistica e a narrativa cronistica
foram fonte e marco desta demanda pela gléria e pelo fausto borgonhés. Escritores e
fluminadores foram extensivamente empregados na corte dos duques, suas guildas
tiveram acdo pujante na produgdo de objetos artisticos, entre eles os manuscritos
iluminados. F a partir desta associacio entre Arte e Histéria na Borgonha que
selecionamos um desses mestres de guilda: Loyset Liédet (1420-1479), sua trajetoria e
sua producio como iluminador foram elencadas e algumas imagens analisadas neste
trabalho conforme os niveis de compreensio de Erwin Panofsky (1892-1968).

Résumé: Cet article vise a présenter 'importance du Duché de Bourgogne sous la
gouvernance de la Maison Valois (1365-1477) dans la production historique et artistique
sur le seuil entre le Moyen Age et la Modernité. Sa position et sa géographie a facilité le
passage des personnes, des idées et des biens de divers types ont fait la région une des
plus riches du XVe si¢cle. Son lien dynastique avec la couronne frangaise et de ses
limites en contact permanent avec le royaume francais et le Saint-Empire Romain
Germanique ne duché sensible a la recherche de maintenir leur existence. La vie des
ducs attestent cette quéte, en encourageant la production artistique et étaient la source
narrative de chroniques témoignent cette demande pour la gloire et la splendeur
bourguignonne. Les écrivains et enlumineurs ont été largement employés dans la cour
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des ducs, leurs guildes ont une action vigoureuse dans la production d’objets d’art, y
compris des manuscrits enluminés. Il est de cette association entre I'art et histoire en
Bourgogne que nous avons sélectionné un de ces maitres, Loyset Liédet (1420-1479),
son histoire et sa production artistique ont été répertoriés et quelques images analysées
dans ce travail selon les niveaux de compréhension de Erwin Panofsky (1892-1968).

Palavras-chave: Idade Média — Ducado da Borgonha — Iluminuras — Loyset Liédet.

Mots-clés: Moyen Age — Duché de Bourgogne — Enluminures — Loyset Liédet.
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I. Uma hist6ria da Borgonha

A guerra, inelutavel oficio, habito e prazer na vida do nobre medieval. Seus frutos e
mazelas tingiram com maior violéncia o pano de fundo do século XIV e formaram
um cenario desolador, de destruicao, fome e morte. Entretanto, ¢ da guerra que os
cronistas medievais retiravam os nomes daqueles que seriam guardados do
esquecimento. Os que mais se notabilizaram nas guerras pelo seu impeto nas armas,
pelo seu ardil em campanha ou pela intrepidez em combate, tornaram-se dignos de
serem inscritos nas cronicas.

Um desses nomes que a Histéria nos legou ¢ Filipe, 0 Awudaz (1342-1404), filho cacula
do rei da Franca, Jodo, o Bom (1319-1346). Ainda jovem, Filipe fez seu nome e
recebeu seu epiteto na Batalha de Poitiers (1356) na qual, ao contrario dos seus irmaos
que fugiram do combate, manteve-se firme, lutou e guardou com audacia seu pat. O
desfecho, entretanto, foi o fracasso frances.
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Loyset Liedet (1420-1479). Folio 28v. Batalha em Flandres. 10 x 9 cm. MS Bnf 2643. As
Crinicas de Jean Froissart causam o arroubo narrativo no momento em que os combates
sa0 detalhadamente narrados. Do mesmo modo, as iluminuras sobtre esses combates
trazem minucias. Nesta imagem, uma das menores do manuscrito, mostra os conflitos
na regiao de Flandres, reconhecido pelo ledo rampante em negro com fundo em
amarelo na bandeira no canto superior esquerdo. Essas batalhas ocorreram no século
XIV como prelidio da Guerra dos Cem Anos (1337-1453). No primeiro plano temos
corpos decapitados, chao ensanguentado, rostos desfigurados pela dor, uns suplicam
cleméncia, outros estio atordoados pela violéncia dos golpes, com esses elementos
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vemos a incipiente forma “realista” que consolidou a arte flamenga e do Norte. E nao
ha nada de mais real para o homem medieval do que a imagem da guerra.

Derrotados pelos ingleses liderados pelo Principe Negro,” pai e filho foram
capturados e levados ao cativeiro em Londres. Durante os anos de aprisionamento
(1356-1360), a proximidade entre ambos acentuou, fortaleceu e refinou o sentimento
de lealdade, além de estreitar o laco paternal entre o jovem Filipe e Jodo, o Bom.”

Apos o retorno da prisao, o rei francés recompensou seu filho com o ducado da
Borgonha como confirmagao de sua estima, largueza, favorecimento e amor paternal.
Assim, Filipe, o Awudaz, iniciou a histéria de um periodo importante de um dos
dominios mais notaveis da Baixa Idade Média: a Borgonha, sob a governanca da casa

de Valois.*

Das proximidades das nascentes dos rios Sena, Saone e Loire, de uma regido recondita
quase as faldas alpinas, Filipe e seu sucessores estenderam sua autoridade na dire¢ao
setentrional e chegaram as planicies costeiras do Mar do Norte. Por meio de aliangas
matrimoniais’, compras e combates, regides como as de Flandres, de Brabante e de
Hainaut foram submetidas a0 jugo do Duque Borgonhés.

? Eduardo, o Principe Negro (1330-1376) foi principe de Gales e filho de Eduardo IIT (1312-1377).
Cumpriu papel importantissimo nos anos iniciais da Guerra do Cem Anos (1337-1453). Aos 16 anos,
foi exaltado como bom comandante e bom cavaleiro na Batalha de Crécy (1346). Todavia, nem
Froissart e nem outro cronista registraram este cognome. Entretanto, a alcunha de Eduardo como
Principe Negro foi, sem duvida, notéria gracas a obra de William Shakespeare (1564-1616), mais
precisamente nas pecas Ricardo II (1I-3) e Henrigue 17 (11-3).

> BARANTE, Prosper. Histaire du Duc de Bourgagne de la Maison 1 alois. Patis: Libraire Chez Ladvocat,
1826. Volume 1, p. 103.

* Filipe de Rouvres (1349-1361) foi o tltimo duque borgonhés da casa capetingia (972-1361). Por
nao ter deixado herdeiros, seu titulo retornou ao rei francés que o acumulou até a transmissao
efetuada por Joao, 0 Boz (1319-1364), ao seu filho Filipe, 0 Audaz (1342-1404).

> A expansio sobre os principais territérios dos Pafses-Baixos confirmou-se essencialmente pelo
matrimonio. A condessa Margarida de Flandres (1350-1405) apds sua viuvez, casou-se com Filipe, o
Aundaz, em 1369, o que garantiu o dominio borgonhés sobre o territério flamengo. Ja as regides dos
condados de Hainaut e Holanda foram garantidas com o casamento do filho e herdeiro de Filipe,
Joao, Sem Medo (1384-1404), com Margarida da Bavaria (1363-1423), herdeira dos referentes titulos.

® As Cronicas de Hainant narram a Hist6ria do condado de Hainaut do século XI ao XIV. Inicialmente
escritas em latim por Jacques de Guise (c. 1340-1399), a continuagao da histéria do condado e em
lingua francesa foi encomendada por Filipe, 0 Bom, ao copista e tradutor Jean Wauquelin (¢ - c.
1470). Seus trés volumes seguem uma prosa clara, o formato de cronica é a consolida¢do do género
como texto historico. Em lingua portuguesa, temos uma traducao parcial de outra Crinica de Hainant
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A partir do momento que tomou posse, de fato, de seu titulo, ele expandiu seus
territérios, apesar de enfrentar dificuldades e perfidias. Encontrou suas terras
devastadas pelas companhias mercendrias ociosas;’ deparou-se com as disputas entre a
nobreza local® e topou com as querelas entre as cidades mercantis.’

Além de seus proprios problemas, incontestavelmente borgonheses, o ducado sofreu
com os grandes flagelos do século XIV que assolaram grande parte do Ocidente
Medieval: a Peste Negra (1347-1351), a Guerra dos Cem Anos (1337-1453) e os surtos da
fome' . Entretanto, aos poucos, os duques da casa de Valois fizeram com que a
Borgonha voltasse a ser um lugar préspero, a ponto de tornar seu dominio o embrido
e centro de um desenvolvimento cultural-artistico que perdurou para além do periodo

gotico e renascentista por meio de nomes como Peter Paul Rubens (1577-1640) e
Antoon van Dyck (1599-1641).

Se a narrativa desta histéria se iniciou com o exemplo de amor paternal, sua
continuagao ¢ preservada com o amadurecimento de um divorcio. No periodo em
que o Ducado da Borgonha se separou, aos poucos, do reino da Franga, deixou de ser

feita por Ricardo da Costa a partir de uma edi¢ao moderna espanhola do texto original em latim de
Gislebert de Mons (1150-1225).

" Extensivamente utilizadas no século XIV e XV, as companhias de mercendrios patticiparam da
desestabilizacao da Franga. Apesar de fundamentais na constitui¢io das tropas durante as guerras,
em tempos de paz, a ociosidade os levou a saquear os territérios que habitavam. Sobre as
companhias ver CONTAMINE, Philippe. “Les compagnies d’aventure en France pendant la Guerre
de Cent Ans”. In: Mélanges de ['Ecole francaise de Romre. Moyen-Age, Temps modernes, tome 87, n. 2, p.
365-396, 1975.

¥ As desavencas entre os nobres borgonheses com a ascensiao dos Valois como duques atrapalhou o
estabelecimento da ordem. Esse partidarismo tornou-se evidente quando, ao fim das bodas de
Filipe, 0 Aundaz, alguns nobres que acompanharam os festejos foram sequestrados e presos pelos
opositores ao novo duque. BARANTE, Prosper. Histoire du Duc de Bourgogne de la Maison 1 alois. Paris:
Libraire Chez Ladvocat, 1826, Volume 1. p. 147.

’ Gand e Bruges entraram em um conflito para consolidarem seu poder de taxagdes sobre o
comércio dos rios Lys e Escalda. Esse tipo de rixas entre as cidades terminou apenas quando os
novos duques da Borgonha consolidaram seu poder com reformas politicas e administrativas como,
por exemplo, a instalagio dos conselhos dos estados e a instituicio do imposto sobre o sal (a
gabela). Sobre o tema: PIRENNE, Henri. Histoire de Belgigue 1I, du commencement du XIVéme
siecle a la mort de Chatles Le Temeraire. Bruxelles: Maurice Lamertin, Volume 2, 1922. p. 268.

'O século XIV passou por diversas crises de producio e abastecimento de alimentos, a chamada
Grande Fome ocorreu em 1315-1317, esses surtos surgiam de tempo em tempos e duravam de um a
trés anos, suas causas eram das mais diversas desde inverno rigorosos, guerras e problemas de
abastecimento gracas a Peste Negra.
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um grande vassalo do reino dos francos e passou a ser soberano, foi que ele se
fortaleceu e frutificou seu maior legado para o Ocidente.

Imagen 2

i

Retrato de Filipe 11, 0 Andaz (c. 1500). Pintor desconhecido (séc. XVI). 41 x 30cm. Oleo
sobre madeira. Hospice Comtesse. Lille. O retrato de Filipe, apesar de ter sido
produzido mais de um século apds a sua morte, mantém as caractetisticas realistas da
sua face: nariz adunco e labios bem marcados. Sobrio e elegante, seu rosto estd
totalmente de perfil e seu tronco levemente orientado para frente. Suas vestes realgam a
ambiguidade do homem da transi¢ao do medievo para a modernidade. Vestido com um
robe dourado cheio de detalhes com temas florais que recorda as riquezas e gloria do
Duque da Borgonha. O turbante em negro, além de um artigo da moda, indica
austeridade dos costumes e parcimonia, o que faz da imagem um jogo entre requinte e
despojamento.
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Essa emancipagio teve como causa menos a vontade politica do que a
responsabilidade dos espiritos severos envolvidos. Se houve uma mentalidade politica
na época, ela foi baseada nas paixées humanas, bem como construida com os lagos de
fidelidade diretos entre homens ou na destruicdo dessas mesmas ligagoes. Assim,
muitos dos rumos tomados pela Historia foram decididos por homens inflexiveis em
defesa de sua honra ou ébrios pelo furor.

Joao, Sem Medo (1371-1419), filho de Filipe, foi um desses homens de animo forte cuja
alcunha, ou cognome, lhe coube sob medida. Intrépido desde a juventude, ficou
conhecido como Sew Medo apds participar de uma expedi¢do composta por varias
nacoes da Cristandade contra a invasio Otomana a Europa. Derrotado e capturado na
Batalha de Nicopolis (1396), sua bravura em combate foi notada e o ducado da
Borgonha foi reconhecido como responsavel pela expedi¢ao que ganhou ares de uma
“Ultima cruzada”,'" justamente no tempo em que as virtudes cavaleirescas definhavam,

mas a imagem do cavaleiro medieval perfeito12 era fortalecida.

A aura cruzadista que a Borgonha ganhou gracas a luta contra os turcos levou varios
nobres cavaleiros a quererem se juntar as forcas borgonhesas. Justas, torneios, relatos
escritos, testemunhos orais e imagens, tudo isto foi incentivado pelo ducado como
politica de governo o que formou, acintosamente, o Estado do Espeticulo.”

Apos o falecimento do seu pai, Jodo prosseguiu por um caminho claro: tornar a
Borgonha preponderante na corte francesa. Entretanto, ainda tinha que compartilhar
dos favores do rei Catlos VI (1386-1422) com trés outros grandes duques.

" A expedi¢io que terminou com a Batalha de Nicépolis (1396) foi uma resposta ao pedido de ajuda
feito pelo rei da Hungria. Formada, principalmente, por borguinhdes e franceses, a expedi¢ao obteve
o apoio do Imperador Bizantino, que deseja se ver livre das pressdes otomanos nos Balcas, e apoio
naval das duas maiores republicas mercantis do mediterraneo: Veneza e Génova. Filipe, 0 Awudaz
(1342-1404) encaminhou seu filho, Jodo, como lider da cruzada na esperan¢a de que ele voltasse
mais popular, ou como herdi, ou como martir. Sobre a imagem da Batalha de Nicopolis durante a
Idade Média ver: MARTENET, Marie-Gaétane. “Le Récit de la bataille de Nicopolis (1396) dans les
Chroniques de Jean Froissart: de I'échec a la gloire”. In: Questes. [s.1], n. 30, p. 125-139, 2015.

" HUIZINGA, Johan. O Outono da Idade Média. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013. p. 92-99.

" Ao perceber o intenso gosto por festividades e ao entenderem que seu dominio englobava uma
diversidade de povos e linguas, os duques da Borgonha utilizaram do entretenimento para promover
uma coeréncia entre seus habitantes. Esses espetaculos fizeram parte da politica ducal por todo o
periodo em que os Valois governaram a regidao nos séculos XIV e XV. Nas festividades haviam
combates e banquetes cheios de cor e musica que envolviam nao somente a corte, mas toda a
populacio. Sobre o assunto ver: VAN DEN NESTE, Evelyne. Tournois, joutes et pas d'armes dans le ville
de Flandres a la fin dn Moyen Age (1300-1386). Pais: Ecole Nationale de Chartes, 1996. p. 202-209.
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O maior adversario do duque da Borgonha foi Luis, duque de Orleans (1372-1407).
Afrontou Jodo no conselho real, interferiu na regiao de Luxemburgo e outros
borgonheses para minar parcialmente o poder de Jodo, Sew Medo. Com o tempo, 0s
constantes atritos entre os duques tornaram a situagao tensa e complicada em torno
do rei, atinal de contas a Franga ainda sofria com a presenca inglesa em seu territorio
devido a Guerra dos Cemr Anos e essas desavencas deixaram a situacao de Carlos VI
ainda mais desconfortaveis. Neste momento em que a intriga e a confusao entre Jodo
e Luis chegaram ao limite, a Paris medieval foi cenario de um brutal assassinato.

Imagem 3

Jodo I, o Bom, rei
da Franca (1318-
1364)

I

) . - Filipe 1, o Audaz, Joana, rainha de
CarlosV, reida Luis 1, duque de Jodo, dugue de T T mm—— Navarra (1352-
Franca (1338-1380) Anjou (1335-1334) Bemy (1315-1364) qﬁ 342—14[31} 1373)
. Luis, dugque de Jodo =em Medo,
Carlos V1, rei da 2
: Orleans (1372 dugue da Borgonha
il 1407) (1371-1419)
. Filipelll, o Bom,
LElEe Eef dugue da Borgonha
Franca (1403-1451) {1396-1467)
Cardos, o
Luis X1, reida Temerario, dugue
Franca (1423-1483 da Bongonha
(14331477}

Genealogia simplificada dos Reis da Franca e dos Duques da Borgonha sob a Casa
Valois.

Na noite do dia 24 de novembro de 1407, o duque de Orléans se dirigiu a um local
para encontrar com a rainha. Era escoltado por poucos homens a pé e menos ainda
montados a cavalo. Depois de passar por diversas ruas envoltas em sombras,
aproximava-se do seu destino quando sofreu uma emboscada por um grupo de
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homens que aos gritos de “A morte! A morte!” levaram Luis, o duque de Orléans, ao
seu fim tragico."

En ces propres jour advint en la ville de Paris la plus douloureuse et piteuse aventure
qu’en trés long temps par avant fut advenue au chrétien royaume de France, pour la
mort d’un seul homme: a 'occasion de laquelle le roi, tous les princes de son sang, et
généralement tout son royaume, eurent moult a souffrir et furent en trés grand’ division
Pun contre Pautre par trés long espace; [...]."

Assim como Monstrelet (c.1400-1453),'° toda a cidade se inquietou com a noticia.
Varios suspeitos foram apontados e interrogados. Entretanto, logo apos o corpo do
falecido ser trasladado por Jodao, Sem Medo, e outros grandes duques do reino ao seu
destino, a verdade surgiu. O senhor da Borgonha nio demorou muito em assumir o
mando do crime, mas apesar da desordem causada pela declaragio, foi-lhe concedido
o perdio. Porém, seu impeto o fez dar jus ao epiteto, o duque Jodao recusou a
indulgéncia e afirmou que seu ato foi justo, pois dera cabo a vida de um tirano."”

Por nao se achar culpado e para defender sua honra, o duque da Borgonha promoveu
uma discussao entre as maiores autoridades canonicas e teologicas sobre a justificagao
do seu ato de sangue.'® Mas, em uma sociedade onde a politica foi uma devocio
pessoal direta entre nobres, solidificada por meio de juramentos, demarcadas por
homenagens e selada com beijos, as emog¢oes mostraram-se sempre mais afloradas e a
razao nao foi suficiente para amansar as paixoes.

" BARANTE, Prosper. Histoire du Duc de Bourgogne de la Maison 1 alois. Patis: Libraire Chez Ladvocat,
1826, Volume 3. p. 83.

" ENGUERRAND DE MONSTRELET. Chroniques d’Enguerrand de Monstrelet. trad. e notas:
Buchon, Jean A. Paris: Verdiere, 1826. p. XXXV

' Enguerrand de Monstrelet (1400-1453) foi cronista francés da corte de Filipe, o Bom, (1419-1467).
Identificava como o continuador da obra Jean Froissart ao escrever suas Cronicas que narram a
participacao dos duques da Borgonha na Guerra dos Cem Anos.

" CONTAMINE, Philippe. e Guerre de Cent Ans. Paris: Presses Universitaires de France, 1992. p.
80.

'® O debate entre os mestres da Universidade de Paris a respeito do assassinato do duque de Orléans
ordenado por Jodo, Sem Medo, deu origem a uma documentacao que foi lida na corte real francesa.
Um dos textos deste debate ganhou notoriedade na época, pois acusou o morto de levar uma vida
dissoluta gragas as taxacdes cobradas de seus suditos. Sobre a redacdo e difusao desse texto ver:
COVILLE, Alfred. Le véritable texte de la justification du duc de Bourgogne par Jean Petit (8 mars
1408). In: Bibliotheque de [école des chartes. n. 72,1911, p. 57-91.
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A inseguranca geral se alojou na Franca, agravada pelos sinais de loucura de Carlos
VI, todos tomaram partido de algum lado que desejava controlar a pessoa do rei. Com
isso o reino se dividiu em dois grupos: os Armagnacs — agremiados aos Orléans — e os
Borguinhdes.

A querela prosseguiu de diversas formas: revoltas citadinas, escritos panegiricos,
discursos laudatorios, contendas diplomaticas, o que estivesse ao alcance era utilizado
para inflamar os animos e, a cada hora, a balanca do poder caia nas mios de um dos
grupos. O prejuizo e a desolagao foram amplos no reino. Um burgués desconhecido
que anotava o cotidiano do comércio e outros fatos relevantes da cidade de Paris
deixou a seguinte anotacao:

Passa decembre, janvier, fevrier que oncques le roy ne la royne ne vindrent a Paris, ains
estoient touzjours a Troyes, et touzjours couroient autour de Paris les Arminalz, pillant,
robant, boutant feuz, tuant, efforcant, femmes et filles, femmes de religion.lg

Doze anos desta guerra civil passaram quando novamente sangue da alta nobreza foi
vertido. O Delfim da Franca, futuro rei Carlos VII (1403-1461), convidou Joao, Sew
Medo, para um encontro.”” No momento em que ambos chegaram ao lugar da
conversa, o duque foi assassinado pelos homens do delfim afeicoados aos Armagnacs.
Um crime de expiag¢ao e fruto de vinganga privada dos Orléans.

Até neste momento, o ducado da Borgonha estava fiel e sujeito ao reino da Franca.
Filipe, 0 Aundaz, teve o apoio real na sua politica expansionista nos Paises-Baixos. Seu
tilho Joao, Sem Medo, morou em Paris para se aproximar e desenvolver sua politica em
torno do rei francés. Tudo envolvia a Franca! Porém, com o assassinato do duque
Joao, as relagdes franco-borguinhds sucumbiram. Afinal, do mesmo modo que a
pessoalidade entre suserano e vassalo promovia as maiores provas de fidelidade,
também revelava as maiores traicoes e infortunios.

Filipe, 0 Bom (1396-1467), tilho de Joao, ficou cheio de tristeza e pesar. O assassinato
afetou sua vida pessoal como golpe duplo. Além de ter perdido o pai, o crime abalou
seu casamento, porque era casado com Michelle de Valois (1395-1422), irma do
Delfim. Seu rancor pelos Valois da Franca foi tio intenso que seu amargor definhou

" Tournal d’un Bourgeois de Paris. Edition de Alexandre Tuetey. Nogent-le-Retrou: H. Champion, 1881.
p. 136.

* ENGUERRAND DE MONSTRELET. Chronigne. edicio de Douét-D’arcq. Paris: Librairie de la
société de I’histoire de France. v. 3. 1859. p. 343.
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seu matrimonio. Sua esposa, Michelle, caiu em profundo desgosto e melancolia e a
jovem duquesa faleceu ainda na sua mais tenra idade.

Normalmente a histéria da separacio da Borgonha tem como ponto de partida o
assassinato de Joao, Sew Medo, porque se anteriormente a Franca foi o centro de
aproximacio ou “objetivo essencial”®' da politica borgonhesa, com Filipe houve uma
tomada de posi¢iao contraria, aparentemente um passo compassado rumo a vinganga,
uma busca de reparagao a um desagravo que levou aos Grao-Duques do Ocidente,
durante o século XV, a se aliarem a um antigo inimigo da Franca: a Inglaterra.
Entretanto, apesar do assassinato parecer como um marco na causa borgonhesa, na
verdade foi o resultado de uma longa marcha, na qual o crime foi mais uma
consequencia do que o ponto de largada.

O avo de Filipe ganhou fama e o titulo de duque ao combater os ingleses. Seu pai,
Joao, Sem Medo, ja mostrava indicios de neutralidade para com seus vizinhos de além-
Mancha, sinais tao evidentes que nem esteve presente na fatidica derrota em Azznconrt
(1415).* Por fim, Filipe, 0 Bom, desde que assumiu o titulo de duque, selara uma
alianca com os ingleses.” Um enorme salto em apenas trés geragoes.

Enquanto isso, na corte da Franca o rei Carlos VI ndo conseguia presidir as reunides
do seu conselho no qual tentava-se salvar o reino.** Foi impedido a tanto por ataques
de insanidades, o que lhe garantiu o cognome o Louco. A perda em Azincourt, a perda
de um grande duque por assassinato, a perda da reta razao de rei Carlos VI. Somente
as perdas: foi a isto que a Franca se reduziu.”

* PIRENNE, 1922, p. 238.

? A auséncia de tropas borgonhesas em Azincourt foi uma preocupagio do rei da Franca que nio
queria correr o risco de colocar Armagnacs e Borguinhdes no mesmo campo. Do mesmo modo,
Joao, Sem Medo, ficou afastado em respeito ao rei inglés Henrique V (1386-1422), um grande
apoiador da causa dos Borguinhoes.

» BARANTE, Prosper. Histoire du Duc de Bourgogne de la Maison V alois. Paris: Libraire Chez Ladvocat,
1820, v. 04. p. 05.

 Sobre a influéncia da doenca de Carlos VI no cotidiano da corte francesa ver: GUENEE, Bernard.
“Le voyage de Bourges (1412). Un exemple des conséquences de la folie de Chatles VI ». In: Comptes
rendus des séances de I'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 140 anéé, n. 2, p. 785-800, 1996.

» Apesar disto, é neste reino agonizante que surgiu uma centelha de esperanca. Encarnada na forma
de uma jovem devotada ao rei e contra a invasao inglesa, a heroina e santa francesa, Joana d’Arc
(1412-1433), entrou na Historia e no imaginario nacional francés. Contar sua lideranca e seu efeito
nos combates contra os borguinhdes e os ingleses, assim como sua fun¢ao na restauracao do Valois
no trono francés, gastariam algumas paginas e nao se encaixariam nessa narrativa sobre os duques da
Borgonha. Cito-a por empatia e agradecimento, afinal, foi por meio do interesse em pesquisar sobre
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Imagem 4

Filipe, o Bom, recebendo a Cronicas de Hainant. Rogier van der Weyden (1400-1464). Ms
9242. Biblioteque Royale de Belgique. 16,8X 21,7 CM. Pergaminho, témpera e folha de
ouro. Nesta imagem, o cronista Jean Waquelin (11470) entrega sua traducdo do latim
para o francés das Cronicas de Hainant (séc. XIV). Ele esta ajoelhado e entrega a copia do
manuscrito a Filipe, o Bom. O duque, em meio aos seus conselheiros, traja suas vestes
pretas habituais, seu turbante marcante e seu corddo dourado da Ordem do Tosio de
Ouro. Nas maos, Filipe ainda segura o martelo, um dos simbolos usados pelos duques
da Borgonha — assim como, por vezes, usam outros instrumentos de alvenaria e
carpintaria como a espatula e a plaina. Apesar da obra ser coetanea a producao de
Loyset Liédet, a presen¢a do Renascimento Flamengo ¢ mais marcante: os personagens
sao mais individualizados e ha a preocupagio em representar realisticamente cada
personagem — atras de vestes azuis intensas e turbante negro estd, por exemplo, o
chanceler Rolin, famoso pela Virgem do Chanceler Rolin de Van Eyck (1390-1441), ainda
na formalidade renascentista, a perspectiva linear em Weyden ¢ mais definida e as partes
do corpo comegam a ser estabelecidas com maior harmonia nas proporgdes.

ela que, no ano de 20006, as Cronicas de Jean Froissart chegaram as minhas maos. Escrever sobre seus
feitos seria-me muito prazeroso, mas creio que ainda nao seja 0 momento.
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Foi neste quadro que, do mesmo modo, Filipe, 0 Boz, deu o golpe de misericordia que
arrefeceu o prolongado conflito entre a Franca e a Inglaterra. O desgaste do reino e a
tragilidade mental do rei fizeram que em maio de 1420, na cidade de Troyes, o rei
Carlos VI assinasse um tratado que retirava do seu filho, o Delfim Carlos VII,

qualquer direito a sucessao do trono francés e selava o matrimoénio entre sua filha
mais nova, Catarina de Valois (1401-1437), com o rei inglés Henrique V (1386-1422).

Filipe foi o responsavel pelo planejamento e encontro entre os monarcas, foi
testemunha e personagem presente no Tratado de Troyes. Muitas duvidas existem
quanto a sua participagdo. Se promoveu o encontro para beneficiar sua politica de
aproximag¢ao com a Inglaterra, ou para se vingar da morte do pai, ou se respondeu aos
anseios da populaciao que desejava a concoérdia. Na época, os escritores apontaram a
paz alcangada em Troyes como a “paz final e perpétua” que uniria as dinastias inglesas
e francesas.”® Pouco se pode definir sobre as verdadeiras intencées de Filipe. Afinal, a
figura do duque na Histéria sempre foi dibia,” nio por desavencas dos relatos, mas
pela incerteza do seu carater.

O 6dio e a crueldade o arrebatavam subitamente, no entanto tinha gosto e pendor
pela Literatura e pela Arte. Despendia muito dos seus haveres na corte, todavia foi um
bom administrador. Do mesmo jeito mostrava ser bom marido e pai zeloso enquanto
teve quarenta amantes. Era caridoso, rezava, preocupava-se com o bem dos seus
servos e estes, aparentemente, lhe perdoavam todos esses pecados.

Catlos, o Temeririo (1433-1477), foi a expressao mais ardente da ambiguidade de animo
do que seu pai, Filipe. Superou-o em temperamento desde jovem. Sua imoderacao foi
exposta ainda na mocidade e, com o passar dos anos, ja mais maduro, mostrou-se
violento. Nao a violéncia comum de seu tempo, mas um impulso imoderado
inspirado nas constantes leituras dos grandes conquistadores da Histéria como
Alexandre, 0 Grande (356-323 a.C.). Sua cdélera ao retomar cidades borgonhesas que se
revoltaram e tomaram partido pelo rei da Franca, Luis XI (1423-1483), foi notéria
pela barbaridade. Em 1466, Catlos pilhou as cidades de Liége e Dinant, amarrou os

* CONTAMINE, Philippe. “Charles VII, les Francais et la paix, 1420-1445". In: Comptes rendus des
séances de I"Académie des Inscriptions et Belles-Lettres. Paris: [s.n], n.1, 1993, Volume 1. p. 13.

* Em minhas primeiras leituras quando iniciei meus estudos em Histéria Medieval, depatei-me com
a seguinte orientacao de Johan Huizinga (1872-1945): “quem quiser escrever a histéria da casa real
da Borgonha tera de fazer soar, como tom fundamental do relato, o motivo da vinganga, negro
como o cadafalso, e que confere a todo ato, na corte como na batalha, o gosto amargo da vinganca
sombria e do orgulho ferido”. Outono da ldade Média. Tradu¢ao de Francis P. Jansen. Sio Paulo:

Cosac Naify, 2013. p. 29.
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burgueses em duplas, atou as mios e os pés, e os lancou no rio Mosa.”® Procedeu por
todo o Flandres como eversor de cidades, colocando-as ou abaixo ou sob o jugo do
duque Filipe, 0 Bom. Esta crueldade, entretanto, contrapds-se as virtudes, porque
Carlos da Borgonha foi um homem piedoso, marido fiel, afavel com todos que lhe
foram proximos, tinha zelo pelas Artes e pela Musica, protegia seus artifices, tocava
harpa, compunha.

Enquanto seu espirito impaciente e seu gosto candido amadureciam, seu pai faleceu.
Ao ser elevado a duque, Carlos foi ainda mais incisivo na tentativa de alcangar a plena
soberania do seu ducado. Tentou afastar qualquer resquicio de fidelidade feudal para
com o reino da Franca e com o Sacro Império Romano-Germanico. Esta
inconformidade, porém, o fez tomar medidas que o levaram a guerra. Foi bem-
sucedido nas batalhas, mas sua violéncia e a captura do rei Luis XI foram
imperdoaveis para o povo. Todos seus vizinhos voltaram seus olhos e seus punhos
para ele. De alma combativa, Carlos, o Temeririo, foi imbativel, sua vontade de fazer
uma Borgonha que ligasse todos seus territorios conquistados em mais de cem anos
da casa Valois com o ducado pareceu proxima.

No entanto, aos quarenta e quatro anos de idade, em uma batalha proxima a cidade de
Nancy,” o sonho borgonhés acabou, Catrlos morreu em combate e com ele a
possibilidade de uma Borgonha livre. Essa longa trajetéria de ambicdo e de separagao
do ducado nao se externou apenas em politica e diplomacia. Assassinatos, aliancas,
matrimoénios, batalhas, apesar da turbuléncia nio foram os unicos fatos desta
construcao borgonhesa. A vida de todos os personagens dessa narrativa nao foi
dedicada apenas a governanca, mas também foi simpatica a busca da beleza e da
perfeicaio do homem nobre encarnada na imagem do cavaleiro.

A Idade Média forneceu duas saidas para essa busca da beleza: a rensincia do mundo,
no qual o homem liberto das suas amarras terrenas dedicava-se a meditagao sobre a
vida do outro lado; a outra saida foi pelo mundo onirico, “quando a realidade terrena é
tdo perdidamente tragica e a renuncia ao mundo tao dificil” que sobrava apenas a
possibilidade do sonho e da fantasia.”’ Por isso nio é comum o retorno de ideias ja

* GERLACHE, Etienne C. de. Histvire de 1.idge depuis César jusqu’a Maximilien de Bavire. Bruxelles: M.
Hayez, 1843. p. 183.

* PIRENNE, 1922, p. 340.

Y HUIZINGA, 2013, p. 54-56.
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decadentes no século XV como, por exemplo, as ordens laicas de cavalaria,”’ o
reforco do ser nobre™ e o reavivamento do espirito das Cruzadas.”

Como trazer beleza a um mundo que se identificava na maior parte das vezes por
meio da violéncia, da ambi¢ao e da intemperan¢a? Esta foi a imagem deixada como
heranca pelos cronistas, poetas e artesaos dos séculos XIV e XV. Contudo, em suas
obras ha uma beleza sutil que floresce na imagem de certa felicidade do dia-a-dia mais
branda. Mesmo em uma fase que os prazeres do mundo ainda nido podiam ser
demonstrados tao claramente ou com galardao, esta alegria mais contida do cotidiano,
da paisagem e do heroismo sobressai nessas obras.

Contar sobre os feitos dos duques da Borgonha é pontuar esta busca pela beleza de
seu tempo. Por meio da Arte e da Histéria, tentou-se tornar a vida mais agradavel.
Uma nova identidade se cristalizou neste contato entre pintores e cronistas, na qual a
independéncia borgonhesa esteve acompanhada de uma independéncia do espirito™
materializada em textos e imagens. Se com o tempo a Borgonha altiva deixou de
existir, a nos foi legado os frutos do apreco e do cuidado que seus duques tiveram
para com seus artesaos e escritores. Os resultados destas obras soaram e soam através
do tempo desde entao.

' E no século XIV e XV que surgem duas ordens laicas de cavalaria que duram até a

contemporaneidade: a Ordem da Jarreteira fundado por Eduardo III (1312-1377), e a Ordem do
Tosao de Ouro criada por Filipe, O Bomz. Ambas criadas no reavivamento da cavalaria, justamente no
petriodo que ela nao fazia mais sentido e que seus valores foram negados constantemente. Sobre o
tema: FLORI, Jean. A Cavalaria: A Origemr dos Nobres Guerreiros da ldade Média. Sio Paulo: Madras,
2005. p. 175-188.

* A compra de titulos de nobreza e o alto luxo adquirido pela burguesia trouxe, por outro lado, um
fortalecimento do ser nobre, de modo que, no século XIV, as leis sumptuarias comegaram a ser
impostas para delimitar as roupas extravagantes dos burgueses e, para participar dos torneios e
justas, os nobres deviam apresentar suas linhagens paternas e maternas para comprovarem sua
dignidade nobiliarquica. FLORI, gp. ¢z, p. 182.

** A Batalha de Nicopolis foi apenas um fato dentre varios que mostram como o espirito de cruzada
estava vivo nos séculos XIV e XV. Outro pafs que deixou evidente esta vontade pelas Cruzadas foi
Portugal, fato marcado na literatura de Os Lusiadas, onde a expansiao da Fé e o perigo maometano
sao temas presentes por toda esta obra de Luis de Camoes (c. 1524-1580).

* PIRENNE, 1922, p. 453.
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Imagem 5

) sl (o forunani PHOLUAILALE Wty oo xchree S I
@) Pﬂmm Teweffre (1 460) Simon Marmion (1425-1489). Pergaminho. 28,2 x 20,3 cm. ms.

9047, folio 1v, Bibliothéque Royale Albert I, Bruxelas. A queda de Addo e Eva, o Eden e
as esferas celestiais. No tempo primordial, a harmonia entre as criaturas e Deus marca o
inicio da Histéria do Homem, percurso da Queda ao Juizo Final (rompimento da
harmonia Deus-Criatura e sua restaura¢ao no fim dos tempos). Acima, Deus entronado,
com a mio erguida e coroado com uma triplice tiara. Abaixo, o Parafso terreno: os
animais coabitam em concérdia. Acima, semicirculos definem as noves esferas celestiais
(ou zonas do céu), as oito primeiras o universo visivel. Cada esfera é identificada por
astros: a Lua, Mercuario, Vénus, o Sol, Marte, Jupiter, Saturno e as estrelas fixas. Acima
deles, em cinza, o Primeiro Motor (Primum Mobile), agente que faz as outras esferas
girarem como se o universo fosse movido por esferas ocas, umas dentro das outras. Por
fim, trés coros dos anjos (Serafins, Querubins e Tronos) com as faces voltadas para
Deus, estio em eterna contemplagao no Empireo, lugar em que tudo esta fora do tempo,
sem espaco ocupado. Ali, nada se degrada. Simon Marmion rebaixou a linha do
horizonte para que dirijamos nosso olhar a um ponto central. Como se apontasse este
horizonte, o iluminador pés um rio sinuoso por onde percorremos o olhar. Com o céu,
esta possibilidade de um unico ponto de fuga é rompida. Na parte superior, as esferas
celestes chamam nossa aten¢ao e nos conduzem a Deus, no centro de um globo ocular.
Imovel, Ele observa o Universo. H4 uma simetria entre os componentes da obra que
desvelam uma harmonia simbdlica. Primeiro, Eva. Apds comer o fruto proibido,
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oferece-o a Addo, o instante entre a inocéncia e a queda. A seguir, proximo ao canto
inferior direito, o Ledo, simbolo do orgulho (primeiro pecado do Diabo e de Adao), esta
no Jardim em concérdia com o Cervo, que representa o caminho da verdade e, por
vezes, o proprio Cristo.”” O Cisne indica a pureza e a transfiguracio, porque do Fden,
onde reinou a harmonia, nasceu a discordia.

Incentivar a produgao de arte foi produzir memoria, foi a tentativa de colocar um
novo pais nos esteios da Historia. Deste arroubo pela independéncia e sob os
auspicios dos Grao-Duques do Ocidente sobressairam nomes famosos. Nas Letras,
tivemos os escritos de Jean Froissart (1337-1405) e a poesia de Georges Chastellain™
(1404-1475); na Pintura, notabilizaram-se os irmaos Limbourg (1380-1416), Jan Van
Eyck (1390-1441) e Rogier van der Weyden (1400-1464); na Escultura, Claus Sluter
(1340-1405) foi a figura que pareou sua producao a atividade escultural italiana de
Ghiberti (1378-1455) e de Donatello (1386-1466); nas Iluminuras, Simon Marmion
(1425-1489)" e Loyset Liédet (1420-1484) marcaram o entremeio do Gético para o
Renascimento; na Musica, a polifonia presente nas missas, motetos e hinos de
Guillaume Dufay (1397-1474)* prenunciou o Renascimento Franco-Flamengo.

Foi especificamente na regido borgonhesa de Flandres que floresceram esses nomes
que fizeram um momento importante e inclito na Historia da Arte. As Crdnicas de Jean
Froissart é um entre varios manuscritos iluminados que, pela promogao das artes dos

¥ O cervo tem sua simbologia atrelada a sua docilidade, portanto sua imagem esteve atrelada a
obediéncia. Alguns santos medievais como Eustaquio e Huberto possuem em suas hagiografias
episodios de sonhos nos quais os cervos eram presentes. De imediato, identificavam o animal como
a figura do Cristo. Na arte medieval, o cervo também significava a Graga, a purificaciao batismal e o
respeito a voz de Deus, niao era incomum a presenca do animal em representagdes no Eden ou
proximos as pias batismais. Sobre o tema ver: LECHEVIN, Julius M. “Particularités de quelques
sculptures de Buxieres-les-Mines (Allier)”. In: Revue archéologique du Centre de la France. |S.L]:[s.n],
Tome 11, fasciculo 1-2, 1972. p. 76-84.

3 Georges Chastellain nasceu em Aaslt, em Flandres. Foi cronista, romancista e poeta dos duques
Filipe, 0 Bom (1396-1467) e Carlos, o Calvo (1433-1477). Suas Crinicas sao um importante relato dos
fatos que garantiram a independéncia do Ducado da Borgonha e o registro dos feitos de seus duques
no século XV. Na poesia, sua obra foi mais numerosa, mas seus temas restringem-se a0 Amor e 2
Morte.

7 Apesar de ndo ser objeto de estudo desta dissertacio, as imagens de Simon Marmion sio 6timos
parametros da iluminura flamenga, ou proto-borgonhés. Por ter sido mestre de Loyset Liédet,
muitas caracteristicas da sua obra perduraram no estilo deste e de outros iluminadores da corte
borgonhesa. Para ver outras imagens elaboradas por Marmion, ver Iuternet.

* Sobre Guillaume Dufay e suas composicdes profanas e religiosas na Histdria da Miisica Ocidental,
assim como sobre a produ¢ao musical no Ducado da Borgonha ver GROUT, Donald J. PALISCA,
Claude V. Historia da Miisica Ocidental. Lisboa: Gradiva, 2007, p. 161- 182.
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duques, foi fruto da defesa de uma heranga e um processo ao legitimar o poder dos
duques da Borgonha.

I.1. Flandres: a geografia do mecenato

Gragas ao mecenato dos nobres da Borgonha, o incentivo as Artes foi abundante. Na
corte ducal, os artesaos, os musicos e os escritores constituiram o cortejo que, de
Dijon a Bruxelas, acompanhavam os duques. Felipe, 0 Bozz, no que pese a turbuléncia
do seu tempo, seu favorecimento as artes e ao saber foi impar, em sua propria
biblioteca havia mais de novecentos manusctitos de todos os tipos,” nimero
exorbitante a época.

Também durante o governo do filho de Joao, Sezz Medo, Jan van Eyck pintou dezenas
de quadros a seu mando,® viajou pelo continente na pratica da pintura, quase que
pintura-diplomitica, aquela em que se buscava pelos retratos cativar ou repelir os
pretendentes ao matrimoénio. Deste modo, inimigos foram reaproximados, impérios
construidos e aliancas seladas, por muitas vezes gracas a pintura do retrato.*' Materiais
raros, de alta qualidade e de custo elevado foram extensivamente utilizados nestes e
em outros objetos artisticos. Boas madeiras de entalhamento, lisos pergaminhos de
vitelos, marfim suaves e uniformes e minerais raros de cores densas.

O wuso desses nobres materiais na fabricacio de objetos seria dificultoso, quica
impossivel, se nao houvesse uma condi¢ao econdmica adequada, afinal, “o dinheiro
tem uma importincia consideravel na histéria da arte”* e, em fins da Idade Média, as

¥ KARASKOVA, Olga. “Le Mécénat de Marie de Bourgogne: entre dévotion priveé et nécessité
politique”. In: Le Moyen Age. Belgique: De Boeck Supérieur, 2011, n. 117. p. 509.

“O trato entre o mandatirio com o artista nem sempre se resumiu a puro contato comercial. O
gosto pessoal pela arte, ndo raramente, tornava ambos muito proximos. Jan van Eyck e Filipe, o
Bom, foi um destes casos no qual houve um bom relacionamento pessoal. O artista flamengo, além
de receber uma pensao, tinha tanta proximidade com seu mecenas que o filho mais velho de Van
Eyck teve como padrinho o proprio duque. ANTUNES, Ana Paula J. De infanta de Portugal a duguesa
de Borgonha D. Isabel de 1 encastre e Avis (1397-1429). 2012. Dissertagao (Mestrado em Histéria Social) -
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas ¢ Humanas, Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 2012,
p. 125.

*! Jan van Eyck, como pintor oficial de Filipe da Borgonha, foi a Portugal em missao diplomatica. A
demanda era um quadro de Isabel de Portugal (1397-1471), filha do rei portugués Jodo I, para ser
apresentado a Filipe. O resultado foi a unidao matrimonial e uma aproximagao entre a casa de Avis e
Valois.

“ BAXANDALL, Michael. O olhar renascente: pintura e experiéncia social na Itilia da Renascenca. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1991. p. 12.
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intensas trocas comerciais entre diversas regides e uma economia mais monetarizada
possibilitaram o acesso a esses itens. Logo, o luxo e a ostentacao foram percebidos

pulsantes no dia-a-dia® e as producdes artisticas alcangaram sua pujante
potencialidade e fineza.

Os Grao-Duques tiveram na moeda um forte apoio, o que refletiu na qualidade das
imagens produzidas por meios de suas encomendas. Banqueiros e seus aprendizes iam
a Flandres para exercerem e aperfeicoarem seu oficio. A proximidade entre os duques
e os numularios fez com que Tommaso Portinari (c. 1424-1501), representante do
banco de Florenga dos Médicis em Bruges, se tornasse conselheiro ducal e famoso
exportador de quadros flamengos.*

Seus rendimentos anuais eram altissimos comparados a outros governos do periodo,
chegavam aos novecentos mil ducados, o mesmo que toda a Serenissima Republica de
Veneza, duplamente a quantia de toda a moeda do Papado e da comuna de Milao, um
pouco menos que quatro vezes as rendas do reino de Napoles e de Florenca juntos.®

As encomendas se custearam a um alto preco. As peg¢as suntuosas e incontaveis nos
fazem pensar que o prazer que esses mandatarios tinham na posse destes bens é
evidente. Provavelmente outros motivos estio ligados ao incentivo e as extensas
solicitagoes de imagens, porém ousamos afirmar que tudo se resumia na Gloria: a
gléria de Deus, a gloria da cidade, a gloria da propria memoria do mandatirio.* Uma
mistura entre contentamento e prazeres contemplativos ao verem uma boa obra e o
seu dinheiro bem empregado em algo que rendesse gracas a divindade, enaltecesse a
civilidade da urbe e -porque nio? — a prépria autocelebracio.’

“ LE GOFF, Jacques. A Idade Média ¢ o dinbeiro: ensaio de antropologia bistérica. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2014. p. 238.

“ HUYGHEBAERT, Nicolas. “Trois manuscrits de Jean Crabbe, abbé des Dunes”. In: Scriptorium,
Tome 23 n. 1, 1969. p. 240.

*® BRAZAO, Eduardo. Portugal na Bélgica — de Filipe de Alsicia a 1.eapoldo 1. 1isboa: Companhia de
Diamantes de Angola, 1969. p. 51.

“BAXANDALL,1991. p. 13-14.

“ Uma outra funcdo, mais caracteristica dos mercadores que se tornaram mandatarios, é pensar a
obra como uma mercadoria ou um depodsito de valor. Em Avignon no século XIV havia um
comércio de livros raros, quadros e tapetes. Em Flandres, o incentivo ao trabalho de ourives era um
meio de transformar um patrimoénio em arte temporatia e, no momento que fosse preciso, o objeto
tornava-se ouro puro ou moeda comerciavel. Ver LE GOFF, Jacques. Mercadores e Bangueiros da Idade
Média. Sio Paulo: Martins Fontes, 1991. p. 111; LE GOFF, 2014, p. 237-238.
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Contudo, a profusio das artes nido se resumiu ou foi consequéncia imediata do
patronato dos duques. A fecundidade do trabalho de um Petrus Christus (c. 1410-
1473), um Hans Memling (c. 1430-1494) e, um pouco mais tarde, Pieter Bruegel
(1515-1569), reflete um ambiente social rico, cheio de pessoas, banquetes animados e
o cotidiano fastidiosamente alegre. Todos tiveram em comum a imagem de uma
espacialidade que angariava culturas diferentes, um lugar que reunia as condi¢oes
suficientes e fez aflorar o afortunado movimento cultural definidor da arte flamenga:
as cidades.

I.2. Lugar de passagem, lugar de contato: o comércio em Flandres

A beira do Mar do Norte e as margens do rio Escalda, os duques da Borgonha viram
a ventura em seus territorios, presenciaram o rico contato entre povos, deslumbraram
o fluir de todos os tipos de mercadorias, testemunharam a propagacao das letras e das
artes no decorrer dos séculos XIV e XV.

Situadas por terra no limiar entre o Reino Francés e o Sacro Império Romano-
Germanico, abertas a Inglaterra e a Peninsula Ibérica gragas ao mar, as cidades do
norte borgonhés viram o transitar de varios povos. Este deslocamento de gentes
propiciou o surgimento de uma sociedade citadina multiforme estabelecida neste
entroncamento de uma mirfade de povos, dentre os quais encontramos os flamengos,
os valoes, os brabancdes, os alemaes, os neerlandeses, os franceses, os ingleses e os
espanhois.®

Os portos das cidades borgonhesas formaram encruzilhadas comerciais que, desde o
século XI, intercambiavam os bens mais diversos como, por exemplo, a 13 inglesa,” o

* Sobre a presenca e a importancia das colonias Catalds, Vascoes e Castelhanas em Flandres ver:
MARECHAL, Joseph. “La colonie espagnole de Bruges du XIVe au XVle siécle”. In: Revue du Nord,
tome 35, n. 137, Janvier-mars, 1953. p. 5-40.

* O comércio da 1d para suprir as manufaturas téxteis flamengas desenvolveu-se a partir da cessio
das ultimas invasoes viquingues e dos fluxos comerciais no periodo de renascimento no século XII.
Por cinco séculos, Bruges e outras cidades préximas ao estuario do rio Zwin, foram responsaveis
pelo comércio e beneficiamento da 13, majoritariamente inglesa, mas também espanhola e
borgonhesa. Sobre o desenvolvimento mercantil e comércio ver: KOLLER, E. Franck. “Bruges et le
commerce médiéval, anglo-flamand, de la laine dans une perspective géographique”. In: Norois, n. 92,
Octobre-Décembre, 1976. p. 604-610.
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sal nérdico-hanseatico,” o peixe defumado russo, a madeira mediterranica de arvores
tintureiras®' e, ¢é claro, objetos artisticos.

Estas mesmas cidades foram o simbolo de liberdade e, também, areas de contato que,
nessa fase tardia do medievo, promoveram o reencontro nao somente entre diversos
povos, mas de grupos sociais distintos.

O pedinte e o burgués, a meretriz e o pregador, o banqueiro e o cavaleiro, todos nao
puderam ignorar a presenca de um e do outro. Foram obrigados a conviverem e se
encararem. Tiveram, ademais, que dividir seu espago com tantos outros nobres,
burgueses, intelectuais, mercadores, camponeses e religiosos. Todos estes que
moravam ou passavam constantemente pela cidade medieval tiveram que conviver em
um dnico espaco,” em uma comunidade de diferencas até entdo inédita. Essa
miscelanea fez dos centros urbanos uma imagem colorida e rica representa¢io da
diversidade e da mudanga que ocorreu nos séculos XIV e XV. A partir deste
encontro, surgiu um novo personagem na Histéria: o citadino, aquele que vivia em
ambiente dependente do campo, porém culturalmente isolado do mundo rural; tinha
na propriedade privada sua fonte de riqueza e nido mais na terra; rivalizava sua
civilidade urbana com a rusticidade campesina.

Como um simbolo de liberdade, assim eram vistas as cidades medievais. Porque se a
terra foi a unica fonte de riqueza por séculos, no fim da Baixa Idade Média o
surgimento e o crescimento dos centros urbanos, somados a expansao do comércio,
abriram novas possibilidades. Em contrapartida, o campo se empolgou para atender
as demandas do comércio e dos artesaos. A imutabilidade das taxacoes na economia
rural foi confrontada com as variadas chances que o comércio e a producido artesanal
rendiam aos senhores,” o que garantiram as cidades privilégios e certa autonomia.

Lille, Bruxelas, Courtrai, Bruges, Gand, todas elas cresceram e enriqueceram como
frutos da paz comercial, essas cidades flamengas causaram fascinio por meio da visio

** ABRAHAM-THISSE, Simonne. “L.e commerce des Hanséates de la Baltique a Bourgneuf”. In:
Actes des congres de la Société des historiens médiévistes de I'enseignement supérienr public. 1.’Europe et I'Océan an
Moyen Age. Contribution a I'Histoire de la Navigation. Nantes: [s.n], 1986. p. 131-180.

*' PIRENNE, Henri. Histoire de Belgique I — des origines au commencement du X1V éme siccle. 5éme édition
revue et corrigée. Bruxelles: Maurice Lamertin, 1929. p. 268.

** LE GOFF, Jacques. “Cidade”. In: LE GOFF, Jacques & SCHMITT, Jean-Claude (orgs). Diciondrio
Temdtico do Ocidente Medieval. Sao Paulo: EDUSC/Imprensa Oficial, 2002, v. 1. p. 231.

* PIRENNE, Henti. Le ville du Moyen Age — Essai d’histoire économique et sociale. Bruxelles: Maurice
Lamertin, 1927. p. 190-203.
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dos seus canais, diques e pontes,” tanto que, em seus versos, Dante Alighieri (1265-
1321) nio deixou de rememora-las.” Na ficcdo, o poeta florentina passa pelos diques
que margeiam a cidade que estdo no caminho que o conduz as zonas mais abismais do
inferno. Uma imagem grotesca na Divina Comédia que, no entanto, difere dos lugares
reals como Bruges e Gand, nas quais os cursos de agua revelavam a beleza dos
continuos fluxos e influxos das embarcacdes, uma dinamica tanto de pessoas quanto
mercadorias que possibilitaram a profusiao das obras de arte. Barcos iam e viam pelos
canais com as tapecarias, os quadros, as esculturas, os objetos de ourivesaria e todo
tipo de arte ali produzidos, mas destinados aos portos dos mares do Norte para, em
seguida, espalharem-se por toda a Europa.”

Nao foi apenas lugar das trocas comerciais e da produc¢ao das corporagdes de oficio,
das universidades e das escolas catedralicias difusores do conhecimento, a urbe
medieval foi onde a cultura popular encontrou a erudicao dos clérigos e, por fim,
renderam uma mistura entre a fantasia e a realidade que tomou forma concreta no
Gotico.”

Assim como todas as grandes institui¢oes medievais, esses locais da beleza e do
comércio organizavam-se como um verdadeiro corpo. Hierarquia e dependéncia,”
por meio delas funcionavam as universidades, a paréquia, a prefeitura, a milicia
citadina e as guildas. Diferente dos grupos sociais da nobreza e do camponés, a
participagdo nestes corpos organizacionais, tipicamente urbanos, passou pela decisao
voluntaria do individuo. Talvez isto seja uma inspiragao religiosa, como o ingresso nas
comunidades espirituais — na qual a pessoa decidia ingressar livremente. A adesdo as
instituigdes que compunham a cidade mostra o grau de permeabilidade entre os
grupos medievais, a0 invés de afirmarem a ideia erronea de uma sociedade estamental

>* Bruges, por exemplo, tem esse nome por causa das suas pontes (Brug em flamengo).

» No canto XV do livro Inferno, Dante descreveu seu traspasse por uma cidade infernal cortada por
diques. Para tanto, ao descrever a geografia desta cidade, o escritor florentino iniciou o canto ao
lembrar dos diques das cidades flamengas: “Ora cen porta I'un margini/ e ‘lfummo del ruscel di sopra
aduggia, | si che dal foco salva lacqua e li argini./ Quali Fiamminghi tra Guizzante ¢ Bruggia/ temendo I fiotto che
‘nver’ lor s’avventa,/ fanno lo schermo perché | mar si fuggia.” (Inferno, XV, 1-6).

** DE PRADA, Valentim V. Tapisseries et tableaux flamands en Espagne au XVle siécle. In: Annales.
FEconomies, Sociétés, Civilisations. 10° année, n.1, 1955. p. 37-46.

*"LE GOFF, Jacques. O Apggen da Cidade Medieval. Sio Paulo: Martins Fontes, 1992. p. 192.

> Sobre a hierarquizacio das corporagdes de oficio e sobre a ajuda mutua entre seus integrantes ver:
LE GOFF, Jacques. A Civilizagao do Ocidente Medieval. Bauru, SP: EDUSC, 2005. p. 291.
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formada por grupos impermeaveis.”’ Destes grupos, que sio fundamentais para a
compreensdao da producdo de objetos artisticos a partir do século XIV, destacamos a
Corporagao e a Guilda.

Imagem 6
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Ducado da Borgonha no periodo de Carlos, o Tememrzo (1433-1477). A ambigdo e o ideario do
duque Carlos o tentaram a fazer de um sonho uma realidade. Na tentativa de cumprir
seu desejo buscou dar forma ao ducado com base na geografia do antigo reino da

* IOGNA-PRAT, Dominique. “Ordem(ns)”. In: LE GOFF, Jacques & SCHMITT, Jean-Claude
(otgs). Diciondrio Tematico do Ocidente Medieval. Sio Paulo: EDUSC/Imprensa Oficial, 2002, v. 2, p.
313.
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Lotaringia (855-959). Visualiza-se neste mapa a extensao dos dominios do Grao-Duque.
Dos Alpes suicos ao Mar do Norte. De Freiburg, préximo ao rio Reno, a cidade de
Amiens, nas férteis terras da Picardia e da Normandia.

Formadas por uma livre associagdo entre pintores, escultores, iluminadores,
gravuristas e outros tipos de artifices, as corpora¢des tiveram como proposito
organizar a producio de uma mercadoria. Cuidava do processo de producao da
compra da matéria-prima até a concep¢ao do produto. De origem germanica, as
guildas (gildes) serviam como uma associagao de assisténcia mutua, uma espécie de
estrutura social paralela ao ambiente social urbano” que ligava o principio de
fraternidade cristi com o mutnalismo germanico.”'

Com o tempo, estas definicoes nao se mantiveram em seus limites. O crescimento das
cidades e o revigoramento do comércio aumentaram a procura por mercadorias. O
inchago populacional, as exigéncias do mercado e a constante necessidade de defesa
mudaram a dinamica da vida citadina. Todas essas mudancas tornaram tudo mais
complexo, mas nao anularam as institui¢oes ja existentes. O tempo as tornou apenas
mais flexiveis. Guildas e Corporagoes, portanto, se confundiram no Flandres do
século XV. Os conceitos se mesclaram e a caracteristica de organizacao do trabalho
artesanal da corporacao mesclou-se ao assistencialismo da guilda.

De lugares destinado aqueles que buscavam liberdade, aos poucos os burgos viraram
o lugar do protecionismo, cada oficio em defesa dos seus agremiados e do mercado.”
Por isto as cidades medievais sediaram os mais diversos tipos de guildas, cada uma
com seu santo patrono: Guildas de Sio Lucas, constituidas por pintores; Guildas de
Santo Tomas, que reuniam os profissionais entalhadores; Guilda de Sao Sebastido,
que ajuntavam os arqueiros; as Guildas de Siao Jodao Ewvangelista, no qual os
profissionais copistas, iluminadores e encadernadores concentravam seus esforgos
sobre um trabalhoso e delicado objeto: os livros.

“ OEXLE, Otto G. “Guilda”. In: LE GOFF, Jacques & SCHMITT, Jean-Claude (orgs). Diciondrio
Temdtico do Ocidente Medjeval. Sio Paulo: EDUSC/Imprensa Oficial, 2002, v. 1. p. 489-500.

" O mutualismo germanico é ponto de partida de algumas anlises sobre instituicdes medievais. Da
Germania de Tacito (56-117) até A Sociedade Fendal de Marc Bloch (1886-1944) a visio do espirito de
livre associagdo entre os povos germanicos ¢ forte. Unir pessoas que nao possuiam lagos de
parentesco por meio de um juramento e a cooperagao mutua ¢ uma nota constante na explica¢ao
dos costumes e da organizagao social ap6s a queda de Roma. Sobre a influéncia desses habitos e a
formacao das guildas ver: DE VIGNE, Felix. Recherche historiques sur le costumes civils et militaire des gildes
et corporation de métiers, leurs drapeans; lenrs armes, leurs blason, ete. Gand: Gyselynck. 1847.

% Nio foi a toa que, entre n6s, a palavra wrporativismo alcangou certo tom pejorativo.
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Os edificios dessas associagoes foram o ambiente das cidades em seu tempo. Feitas de
pedras, com mais de dois pavimentos e tetos tipicamente de forma escalonada,
atualmente muitas cidades as conservam, entre elas a Bruges de Loyset Liédet. Assim,
o encanto arquitetonico dessas constru¢oes ainda pode ser visto a embelezar esses
lugares que, um dia, movimentaram o comércio e a manufatura europeia.

II. Da Arte a historia: Loyset Liédet (1420-1479)

E na Guilda de Sio Jodo Evangelista em Bruges que Loyset Liédet deixou o fio por
onde os historiadores da arte comegaram a reconstruir sua biografia.”’Pouco se sabe
do nosso iluminador. Nascido, provavelmente, no ano de 1420 nas proximidades da
cidade de Hesdin,* foi ali mesmo que Liédet iniciou seu oficio.

Em seus trabalhos iniciais, apresentou um estilo de margens com densos
emaranhados florais, cores mais opacas e as figuras humanas alongadas, um plano de
fundo negligenciado, caracteristicas que nos levam a enxergar uma forte influéncia de
Simon Marmion. Provavelmente Liédet o teve como mestre durante uma breve
permanéncia em Valenciennes, cidade de Marmion e de Jean Froissart.

As obras deste periodo deixam claras os pontos comuns a todo o labor de Loyset. A
moldura das imagens inaugurais de manuscritos (imagem 8) tem uma caracteristica
propria, um estilo de bordas que lembram o formato de janelas ou portas arcadas
como fazia seu mestre Marmion (imagem 5), porém com o acréscimo de
ornamentacao tremulante. O intrincado conjunto de elmos e armaduras que
apresentam massa de corpos imaggéticos, no qual nio ha individualidade, mas torna
visivel a densidade do embate e a agressividade das armas em punho. Se imergimos
nesta multidao ¢ audivel o atrito dos metais e o choque entre os corpos que, de certo,
notabilizaram as batalhas medievais em seu tempo.

O detalhe das roupas, com sua bainhas e adornos; os diversos tecidos brocados que,
na forma de tapetes ou cortinas, ostentam arranjos de flores; a minuciosa construgao
das bandeiras que agitam no ar. Todo esse realismo dos estofos nos permite lembrar

® Legaré Anne-Marie. Loyset Liédet: un nouveau manuscrit enluminé. In: Revse de I'Art, 1999, n°126.
p. 36.

* A presumivel data de nascimento de Loyset Liédet é uma simples especulacio de alguns
historiadores da Arte. O ano de 1420 ¢ determinado arbitrariamente baseado nos registros das suas
obras que se iniciaram no ano de 1458, portanto nao setia equivocado determinar que ele possa ter
nascido dez ou até vinte anos a mais do que a datagdo corrente.
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que Flandres foi uma regido famosa por sua produgao téxtil colorida e de tessituras
das mais variadas.

Imagem 7

Sao Lucas pinta a Virgem (1465-1470). Simon Marmion (1425-1489). 10,5x 7.4 cm.
Pergaminho e témpera. Biblioteca Britanica. Londres. A Virgem, ornada com uma tiara
e vestes azuis, guarda e olha compassivamente o Menino Jesus que, enrolado em tecido
branco, corresponde ao olhar maternal. Em busca de protegdo, a crianga segura
firmemente na gola da mae. Ao lado direito, o evangelista pinta seu retrato. A janela é
um ponto de fuga. Simon é um exemplo de um proto-renascentista da racionalizacao do
espago e dos corpos. O quadro pintado por Sio Lucas nio representa seus modelos
com fidelidade: na tela, a imagem ¢é um espelho, o que refor¢a a definicdo da imagem
medieval como manifestagio da realidade sobrenatural, do mundo como algo refletido.
Conforme a tradi¢do crista, o evangelista ouviu da Virgem os eventos da Anunciacio e
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da Visitagao, o que tornou seu Evangelho especial. Em outra narrativa, Lucas pintou o
primeiro quadro de Nossa Senhora, o que o tornou patrono dos pintores e de suas

guildas.

No ano de 1460, o iluminador some. Por nove anos, nao houve registros da sua
passagem, de qualquer contrato ou de alguma obra em lugar nenhum. Este siléncio,
no entanto, seria apenas o interregno, talvez um breve descanso, para uma segunda
fase na qual sua producao artistica seria numericamente e estilisticamente fantastica.

|
% BS
| _ e

A e m——— : ==l
A Queda de Triia (1454). Loyset Liédet (1420-1479). Historia dos Romanos. V
Folio 167. Pergaminho, témpera e folha de ouro. Bibliotheque National de France, Paris.
A destruicao de Troia e a fuga de Enéias foi elaborada a partir do relato da viagem dos
troianos até o Lacio. Virgilio (70-19 a. C.) escreveu sobre este trajeto em sua obra
Eneida® que conta a fundagio de Roma até seu primeiro imperador, Otavio Augusto (63

a. C. - 14 d. C)). Esta iluminura faz parte da producao de Loyset Liédet durante sua fase

olumve I.v

% VIRGILIO. Eneida. Traducao de Carlos A. Nunes. Sao Paulo: Ed. 34, 2% ed., 2016.
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inicial em Hesdin. Abre a narrativa de Jean Mansel em sua histéria dos romanos. Liédet
apresenta o caos da cidade em chamas, dos campos cheios de gregos e teucros em
combate. Na parte superior, quase ao centro, dois cavaleiros lutam, talvez seja o embate
épico e comovente entre Aquiles e Heitor tio bem cantado na I/iada,® o que traria a
imagem uma histéria interna que comega com Tréia no plano de fundo, passaria para a
Guerra no nivel intermediario e, por fim a Queda de Tréia. As cores possuem menos
brilho que as imagens das Crinicas, e os varios grupos de arbustos, de cidades e
aglomerados de pessoas deixam o visual mais denso. Nesta sua fase em Hesdin,
percebemos que os corpos humanos possuem uma maior individualizagio, por
exemplo, na parte inferior esquerda, cada armadura e vestimenta sao Gnicas, assim como
os adornos e os rostos. Neste mesmo grupo Priamo, ultimo rei troiano, segura seu cetro
e despede-se do seu cunhado Enéias (que usa chapéu arredondado em cor vermelha e
de borda brancas) e os dltimos membros da sua familia.

Em 1468, a Guilda de Sao Joao Evangelista em Bruges registrou a presenca de Loyset
Liédet. Nesta segunda fase, sem contarmos as margens ¢ as letras capitulares, sua
producido rendeu-nos mais de trés centenas de iluminuras. Feitos diretamente para e
sob a supervisao da corte dos Duques da Borgonha, sua proficua produgio ao longo
de dez anos conta-se do seguinte modo: uma iluminura em O Tratado sobre os 1 aldenses
¢ a Bruxaria’” treze em A Lenda e os Milagres de Sdo Huberto,”® cento e uma imagens nos
quatro volumes de uma Histéria de Carlos Martel®” quatorze em um versdo traduzida
por Jean Miélot (c. 1420-1472)" da obra Romuleon;”" oitenta e duas “histérias” no
segundo e terceiro volume das Crinicas de Hainant” de Jean Wauquelin (? - c. 1470);
também de Wauquelin, vinte seis iluminuras do atelic de Loyset na Histdria de Santa
Helena; vinte e uma imagens, sem margens, na Histiria de Olivier de Castilha; outras vinte

% HOMERO. l/iada. Traducio de Carlos A. Nunes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 26" ed., 2015.
Canto XXII.

" Ms 11209 arquivado na Biblioteca Real de Bruxelas.

® Ms 47 arquivado na Biblioteca Nacional da Holanda.

% Todos os volumes estio na Biblioteca Real de Bruxelas com o registro de MS 6,7, 8 ¢ 9.

" Jean Wauquelin foi tradutor e copista, assim como Loyset Liédet, tem uma biografia turva, nao se
sabe com exatidao seu ano de nascimento ¢ nem o de sua morte. Baseados no levantamento das
datacbes de suas obras pelo medievalista Paul Pedrizet (1870-1938), identificam-se assinaturas de
Wauquelin em trabalhos realizados até a década de 70 do século XV. Sobre Jean Wauquelin e sua
obra ver: PERDRIZET, Paul. “Jean Miélot, I'un des traducteurs de Philippe le Bon”. In: Revue
d'Histoire littéraire de la France. Presse Universitaire de France: [s.]]. 14e Année, No. 3, 1907. p. 472-
482.

" Obra escrita por Benvenuto da Imola (c. 1338-1390) que descreve a histéria de Roma. A versio
traduzida de Méliot atualmente encontra-se em Florenca na Biblioteca Laurenziana, local que
Benvenuto desenvolveu seu texto.

"> Os dois volumes estdo guardados na Biblioteca Real de Bruxelas como Ms 9243 ¢ 9244.
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e duas em uma Histdria de Trdia de Raoul Lefévre;” pos vinte imagens em dois
volumes do Mistério™ da Vinganca de Nosso Senbor; cinquenta e seis iluminuras e
miniaturas nos dois primeiros volumes das Crdnicas de Jean Froissart.

Boa parte do tempo em que se instalou na Veneza flamenga foi consagrado ao
trabalho em conjunto ao seu conterrineo, o copista David Aubert (c. 1413-1479).”
Sob as demandas de Felipe, 0 Bom, e Carlos, o Temerdrio, Aubert e Loyset tiveram a
encomenda de muitos trabalhos, tantos que a forma de trabalho do iluminador
mudou, sua pena precisou ser ligeira.

Para atender a alta demanda e cumprir com os prazos das suas obras, o iluminador de
Hesdin teve que trabalhar mais rapidamente e com a ajuda de assistentes. Este salto
quantitativo resultou em elementos figurativos repetitivos como, por exemplo, a
forma das personagens, a paridade entre cenas de batalhas e a configuracio nas
representagoes das cerimonias de coroagdao. Sua paleta de cores, no entanto, ficou
mais viva — ou devido ao gosto, ou pela qualidade do material agora disponivel no
grande centro de Bruges.

Nesta nova fase, o amarelo ficou mais incandescente, o que possibilitou seu uso na
representacao do ouro e da luz, sua nova poténcia fulgurosa acabou por restringir o
uso da folha de ouro apenas as margens.

” Raoul Lefévre foi sacerdote na corte de Felipe, o Bom. Deixou duas histérias classicas escritas por
ele, uma Histiria de Jasio e a Historia de Troia. Esta Gltima obra foi a primeira a ser impressa na
Inglaterra no ano de 1474. Ver GASTON, Paris. “The Recuyell of the Historyes of Troye”. In:
Romania, Patis: Emile Bouillon, tome 24, n. 94, 1895. p. 295-298.

™ Género teatral poético, dramatico e religioso francés que deu base ao drama moderno consolidado
por Jean Racine (1639-1699) e Pierre Corneille (1606-1684). Escritos com métrica e versifica¢ao
variavel, inicialmente, sua tematica teve como fundamento a Paixao para, aos poucos, abragar novos
temas religiosos e profanos como o Juizo Final, a vida de Santos e a Guerra Santa. Sobre o tema ver
LE ROY, Onésime. Etudes sur les Mystéres. Paris: Hachette, 1837,

” David Aubert foi escritor e copista dos duques da Borgonha. Um dos seus trabalhos foi .4s isdes
de Trindal, uma tradugdo do latim para o francés de um conto irlandés em que um cavaleiro passeia
pelo Céu e pelo Parafso. Esta obra foi completada com imagens de Simon Marmion e estao
atualmente no Getty Museum na Califérnia. O tema de uma viagem ao Além ¢ corrente na tradi¢ao
ocidental, da descida de Enéias ao Hades, dos Apocalipses Apocrifos no inicio do Cristianismo e as
narrativas pagas sobre viagens ao Outro Mundo influenciaram o imaginario do homem ocidental.
Sem duvida, a maior obra fruto desta mentalidade é a Divina Comédia. Sobre esta tradi¢do de viagem
ao além e As visoes de Tiindal ver: ZIERER, Adriana. “Parafso e Utopia: a obra Visions of the Knight
Tondal (1475) em contraponto com as distopias futuristas”. In: Revista Graphos, UFPB/PPGL, v. 19,
n. 3, 2017.
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Outra mudanga estd na variagdo do tom de azul (imagem 9). Percebemos nas
iluminuras tardias de Loyset o horizonte singelo a se esvair ao longe, na qual a cor
azulada age como uma névoa, o desvanecimento da coloracao que marca a rarefagao
do elemento ar. Enquanto isso, o claro brilho do azul que figura a agua contrapde-se a
densidade do azul mais consistente nas vestes reais. Nas personagens, o grau de
concentracao do azul é forte a tal ponto que confere solidez e robustez aos corpos.
No todo da imagem, por fim, criou-se a partir da cor a discordancia concordante do
mundo fisico.

O vermelho utilizado em seu periodo em Bruges transita entre o tom forte da
impulsividade ignea — vista na imagem da Troéia em chamas (imagem 8) — ao tom mais
diluido, quase rosaceo, que traz a viscosidade do sangue e a corporeidade da carne
exposta (imagem 1) tdo presentes no violento mundo das Crinicas e no tempo de
Liédet.

Assim como o azul, o verde flana entre as variacoes de tons claros e tons escuros em
um contraste que agrega luminescéncia a obra. A busca em representar o real fez com
que o iluminador, aos poucos, preferisse o verde na figura¢ao da grama, dos montes e
dos silvados e a tudo que compunha a natureza.

A grande procura pelo miniaturista o induziu a producido de rostos de fei¢oes iguais.
Ha pouquissimas variacOes entre eles na fase em que Loyset esteve em Bruges. Por
exemplo, na imagem sobre o encontro de Ricardo 11 (1367-1400)° com os rebeldes
(imagem 1.7) ha uma embarcacao, nela a figura que usa chapéu azul com detalhe em
amarelo é o rei Ricardo, seu rosto é o mesmo do outro tripulante que esta a sua frente
e acena com o chapéu. Uma outra figura, logo mais a direita, esta apoiada em uma
alabarda e sua cabeleira ¢ a mesma do rei.

" Ricardo 1II foi o filho de Eduardo, o Principe Negro (1330-1376) que reinou da Inglaterra de 1377
até sua deposicao em 1399. Durante seu reinado sofreu graves problemas que o fariam ser deposto,
entre eles a Revolta Camponesa de 1381. Ricardo foi patrono das arte e mandatario do Diptico de
Wilton, uma bela obra inglesa do Gético Internacional. Também sob sua administragao e incentivo
que seu diplomata e escritor Geoffrey Chaucer (c. 1343-1400) escreveu um classico da literatura
inglesa: Os Contos de Canterbury. Ver: GEOFFREY CHAUCER. Os Contos de Canterbury. Tradugao de
Paulo Vizioli. Sao Paulo: Ed. 34. 2014.

Froissart nos traz um Ricardo II ouvia o povo, mas que teve seu reinado interrompido por
ser aconselhado por pessoas ruins. Shakespeare, em sua tragédia, traz um rei vingativo e ganancioso
que age contra o povo. Popularmente, a imagem de Ricardo que perdurou foi a de Shakespeare em
detrimento do rei mal aconselhado de Froissart.
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Priamo e Ricardo II sao identificados gracas aos adornos da realeza — o cetro e a tiara
—, porém o rei de Tréia é uma figura unica no contexto da sua imagem, enquanto
Ricardo II tem um rosto de feicdes comuns, sua Majestade estd no detalhe e no
adereco e nio na pessoalidade e na carnalidade impar do seu corpo.

Imagem 9

Encontro de Ricardo 11 (1367-1400) com os rebeldes (detalhe). Loyset Liédet (1420-1479). Ms
Bnf 2644. 19,2 x 20,6 cm. Pergaminho, témpera e folha de ouro. Paris. Esta iluminura
faz parte do segundo volume das Crinicas de Jean Froissart. Em comparagao com A Queda
de Triia (imagem 1.6), percebemos algumas diferencas das iluminuras produzidas em
Hesdin ¢ em Bruges. As cores caminham ao seus extremos, tons claros e escuros
formam um contraste harmonioso.
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Os contornos e as linhas também mudaram com o deslocamento de Hesdin para
Bruges feito por Loyset Liédet. Na iluminura sobre a Queda de Tréia (imagem 9) as
linhas sio abundantes, tracejam cada bloco da muralha, emaranhado de vegetacao e
escama da armadura. Nas Cronicas, no entanto, essas mesmas linhas se simplificam,
ficam mais sébrias, retitfou-se o excesso e manteve-se o detalhe, o volume e o
contorno que o traco confere a imagem. Com estas mudangas, as luminuras do artista
hesdinois ficaram mais claras e limpidas.

Conclusao

Essas mudancas perduraram ao longo dos seus provaveis ultimos vinte anos em
Bruges. Neste tempo, desenvolveu diversos trabalhos diretamente encomendados pela
corte dos duques da Borgonha. Passado este periodo, seu nome some. E a este fim
que, infelizmente, chegamos. O que deixa aflito e irrequieto o espirito da pessoa que
tenta desvendar a vida deste iluminador. Afinal, o pesquisador é um sujeito curioso,
algumas poucas informacoes nao o satisfazem, o historiador Marc Bloch (1886-1444)
conseguiu exprimir essa ansia do pesquisador e o porqué deste capitulo ter tratado de
um tempo (séc. XIV e XV), de um espago (o ducado da Borgonha) e de pessoas (os
duques e os artesdos).”’

A Curva dos destinos! Enquanto viveu, quais foram os pontos do destino de Loyset
Liédet? Quais foram seus gostos? Quais prazeres e desgostos teve na vida? Quais
virtudes e vicios o acompanharam? Foi casador Teve filhos? Onde e de que modo
morreu? Até hoje, nada sabemos. Todas estas perguntas ficam sem resposta.

Chamar Loyset Liédet de iluminador, ndo ¢é apenas um recurso de escrita para se
evitar a repeticdo do seu nome ou por estilo de escrita. De modo algum é uma
exaltacdo do seu oficio por este trabalho ser sobre Historia da Arte. Chama-lo assim,
iluminador, é um efeito natural, porque é apenas por intermédio das suas imagens e os
rastros por elas deixados que conseguimos tecer sua biografia e responder o que fez,
onde, com quem e para quem. Sem duvida sua vida nao se resumia ao seu trabalho,

7 “Nenhum historiador, em contrapartida, se contentara em constatar que César levou oito anos
para conquistar a Galia e que foram necessarios quinze anos a Lutero para que, do ortodoxo novico
de Erfurt, safsse o reformador de Wittenberg. Importa-lhe muito mais atribuir a conquista da Galia
seu exato lugar cronolégico nas vicissitudes das sociedades europeias; e, sem absolutamente negar o
que uma crise espiritual como a do irmao Martinho continha de eterno, s6 julgara ter prestado
contas disso depois de ter fixado, com precisao, seu momento na curva dos destinos tanto do
homem que foi seu heréi como da civilizagdo que teve como atmosfera. (grifo nosso).” —
BLOCH, Marc. Apologia da Histdria ou o oficio de historiador. Rio de Janeiro: Zahar, 2001. p. 55.
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mas seu oficio definiu o seu papel no tempo e suas iluminuras agiram como um cinzel
que marcou seu nome para além do seu tempo.

kK
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