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Resumo: Este artigo parte de um estudo sobre os modos de vestir, calcar, pentear e
enfeitar a cabeca, patentes no manuscrito da Academia das Ciéncias de Lisboa, M.S.A. 1
daCronica Geral de Espanha d€aB4rermos que este tipo de repradngs revela

habitos de reis, nobres e povo, no que toca a moda de determinada época da histéria de
Portugal, neste caso, relativos a data de execucdo da iluminura do manuscrito,
utilizaremos essas informagdes no intuito de contribuir para uma datagcdo mais precisa
dessa iluminura, questdo ainda envolta em alguma polémica. Para dotar as nossas
conclusbes de maior consisténcia faremos também a comparacdo entre as
representacdes de modaCronica de 13d4 Academia, e aquela que aparece em
manuscritos iluminados internacionais cdevos.

Abstract: This article starts from a study about the fashion we could observe in the
illumination of the manuscript of the Science Academy of Lkstomm as M.S.A. 1 of

the Cronica Geral de Espanha d&VE3ddlieve that this kind of reproduction reveals us

the daily habits of kings, noble men and people, in what concern the dress fashion of a
precise time of fRase the thghiorl haldts flom the menog this i n  t h
manuscript was made. We will use that information to contribute to a more accurate

! Bolseira de Doutoramento dtistoria dérte Medieveb Instituto de Estudos Medievais da
Universidade Nova de Lisboa, financiada pela Fundacgéo para a Ciéncia e a Tecnologia, referén
SFRH/BD/114758/2016E-mail catarina.tibrcio@gmail.com

> No intervalo temporal que admitimos para a realizacdo da ilumiQuémidaa Academia, a

partir do estudo exaustivo da iluminura da Crénica de 1344 da Acadensialiamos na
dissertacdo de mestrado defendida em R@BLBRCIO, Catarina Marting\ iluminura do Manuscrito

1 Série Azul da Croénica Geral de Espanha de 1344 da Academia das Ciéncias de Lisboa: da té
individual ao posicionamento no seu ambigisgertdedorde mestrado em Arte, Patrimonio e
Teoria do Restauro apeatada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, Lisboa, 2013.
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date for the illumination of this manuscript, which is now a controversial question. To
give to our conclusions a bigger consistency,illvdowa comparison between the
fashion in the illumination of M.S.A. 1 and the fashion in the illumination of other
international contemporary illuminated manuscripts.

Palavraschave:Modad lluminurad Cronicad Século XV.

Keywords:Fashiord llluminaton & Chronicd 15th Century.

ENVIADO: 16.04.2018
ACEPTADO: 05.06. 2018
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Estado da questao e consideracdes iniciais

A Cronica Geral de Espanha desfiB@Benta o importante momento de transi¢cao
entre a tradicdo linhagistica, enquanto fonte Umib#stdriografia portuguesa e o
exercicio cronistico propriamente dito. Na sua elaboracao reeneaefundiram

se fontes, de proveniéncia varia, que deram origem a textos com uma verten
narrativa e histérica mais elaborada, a semelhanca do quékmaCasvia sido
proporcionado pela acdo dinamizadora de Afonso X. Embora o assunto gue tratava
a historia dos povos da Hispahis@o se revestisse de novidade, isso ndo impediu a
inovacao.

EstaCronica de 13%b se caracteriza apenas por um esforgpilatério de fontes
antigas castelhanas. D. Pedro Afonso, Conde de Barcelos, filho ilegitimo de D. Dini
e autor daCronica de 134dntou ao principal texto fonfea General Estoda

Afonso X4, uma rica variedade de novas fontes, circunstde@#agtou a redacéo
portuguesa das narrativas afonsinas, confémmdgrande originalidade. O texto
conta a historia dos reinos hispanicos, desde os tempos da criagdo, passando f
todos os povos que dominaram a Peninsula Ibérica, até a ReconcoinstiteiGio

dos reinos cristdos depois dos godos.

Apoés a sua concec@aiu aparentemente no esquecimento. S6 volvida a centuria se
fez notar por parte dos reis da jovem dinastia de Avis, o reacender do interesse pe
texto daCronica Geral de Espanti@4#iDe tal formague durante o século XV

foram feitas, em Portugal, duas coOpias de aparato desta obra. Mas talvez, m:
importante do que issoCadnica de 134 o principal alicerce da cronistica régia,
gue se desenvolveu nesta centlria e geid@nieio com a redacdo Gadnica de
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Portugal de 14&8jo texto foi extraido da parte correspondente aos feitos dos reis de
Portugal d&ronica de 1344

Fizerarrse copias portuguesas e castelhanas deste texto, sobretudo durante o séci
XV, e outras, emais reduzido nimero, durante o século XFluma das duas
copias completas portuguesas do século XV, a mais ricamente iluminada, aquela c
estudamos neste artigo: o Manuscrito Série Azul 1 da Academia das Ciéncias
Lisboa daCrénica Geral de Espfi&44As iluminuras dmanuscritodaCrénica de
13440 como chamou Cintra a0 manuscrito da Academia, designacdo que vamo
adotar daqui em diante neste adigpresentam grande quantidade e diversidade. A
sua profusdo ao longo de toda a obra, eedada dos ornatos, das figuras, dos
desenhos geométricos e das arquiteturas, ilustra luxuosamente o texto. A reproducg
do quotidiano é uma constante, na decoracdo dos folios do manuscrito. Este
circunstancia determinou, pela nossa parte, o estudo thamsuara figurada,
enquanto importante testemunho dos habitos de vestir da época em que foi criada.

Por outro lado, o caso da decoracdo deste codice nao ter paralelo com nenhum d
outros manuscritos daronica Geral de Espanha den&éB8d4om nenhuroutro
manuscrito coevo, produzido em Portugal, que seja hoje do nosso conhecimentc
apoia a tese de encomenda real defendida por Lindley Cintra. Na lista dos livros ¢
biblioteca de D. Duarte, constante no charhado da Cartuxa de Evaparecem
duasCroénicas de Espanh@a das quais em cadernos, e Qrdaica de Portudal

acordo com Cintra, uma des8agnicas de Espaeha omanuscritod_a outra um

texto primitivo daCrénica de 134dnte da igualmente citaGadnica de Porttigal
Munido detoda a informacéo que reuniu, Cintra localizou, com alguma seguranca, :
producdo dananuscritorio circulo de D. Duarte e nas primeiras décadas do século
XV.

Divergente posicdo, em relacdo a cronologia é assumida por Horacio Peixeiro, qu
aproxima estduminura de meados do século>Gbm os dados compilados até a
data, ndo localizamos a feitura da iluminura do manuscrito na década de 20, con
propos Lindley Cintra, mas 4dmuco a colocamos no decénio de 50, como avanca

® Luis Filipe Lindley Cintra finalizou em meados do século XX, a primeira edi¢éo critica do texto dz
Cronica de 1344ade o provou de origem portuguesa e de autor portugués, em QLNiIEHAipe

Lindley Crénica Geral de Espanha de 1344 / ed. critica do teXtedpduislgpsslCM, 2009, p.
XLII-CLXC.

*ldemp. CLXXXIX-CLXC.

®> PEIXEIRO, Horacio Augustodlmagem e Tempo: Representacdes do poderomica Geral de
Espanhialn: Revista de Histéria da iite 2009, p. 15277.
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Horacio Peixeiro. Decorrente é@studo preliminar por nos realizado na tese de
mestrado, mantemos a hipotese de esta datar dos anos 30, ou guanto muito
principios de 40, de Quatrocefitésesta tese, relativa a datacdo do manuscrito da
Academia, que tentaremos corroborar ou refatarbase na analise pormenorizada

as modas de roupa, chapelaria, calcado e cortes de cabelo. Este pdigjoctarao
fundamento metodoldgico a estrita analise formal da iluminura figurada e historiad
presente no manuscrito quatrocentista, ndo cabhgndaem analises iconogréaficas

ou iconoldgicas, nem as relacdes que podera ou nao estabelecer com o texto. O ¢
valor significatbaomo lhe chama Aires do Nasciméncorrente da articulacdo com

0 texto serd por momentos posto de parte. fimsEmos apenas no testemunho

dos usos de uma época, componente que também caracteriza estas imagens.

Em 2009, Horacio Peixeiro escreveu um artigo paaista de Historia da émte
menciona um facto relacionado com a moda apresentdmica de 1344que no

seu entender podera sustentar a ideia que defende, de que a iluminura do manusc
da Academia data da década de 50 do sécAIEx¥de que o tipo de vestuario e
cortes de cabelo ai representados correspondem a uma moda que nasceu em Fra
em1420. Verificaremos adiaséepela nossafqe confirmamos esta afirmagaem

caso afirmativo, que profundidade lhe pudemos conferir, de modo a comprovar oL
contestar, por um lado, a tese de Horacio Peixeiro e, por outro, a nossa.

|. A Moda como elemento para datar manuscritos

Acompanhando os acontecimentos narrados no xtloiminura figurativa e
historiada d&rénica Geral de Espanha dald3¥ehdemia das Ciéncias de Lisboa
reproduz ambientes laicos cortesaos, cuja natwelaaoea do quimliano de corte

a reveste de uma enorme utilidade para o estudo a que agora nos propomos. Nao
contudo, s6 a vida cortesd que € explorada pelos iluminadorésicta de 134t

® Seguindo a teoria de Lindley Cintra que aponta para a redagdo do manuscrito da Academia,
Cronica de 1344 na década de 20 do século XV, defendemos que a iluminura datara da década d¢
da mesma emtdria, quanto muito com conclusdo nos primeiros anos da década de 40. Ver
TIBURCIO, Catarina Martin®\ iluminura do Manuscrito 1 Série Azul da Crénica Geral de Espanh
1344 da Academia das Ciéncias de Lisboa: da técnica e do estimomaimehtal Bo g@siambiente
criadoDissertacdo de mestrado em Arte, Patrimonio e Teoria do Restauro apresentada a Faculda:
de Letras da Universidade de Lisboa, Lisboa, 2013164149

"NASCIMENTO, Aires AugustoLer contra o tempo: condicGes dasctéiioa portuguesa (recolha de
estudos em Hora de VespdrhgboaCentro de Estudos Classi@ixl 2, p. 31326.

8 PEIXEIRO, Horacio Augustmimagem e Tempo: Representagdes do poder na Crénica Geral de
Espanhé In:Revista de Histéria de @7, 2009p. 152177.

46



\WURAAN

JoséViariaSALVADORGONZALEZ, MatheusCorassaaSILVA (org.).Mirabilia Ars 8 (2018/1)
Between the sacred and thpgthefarfidéVestern Art
Entre lo sagrado y lo prdarinos del Arte occidental
Entre oagrado e o profearoinhos da Arte ocidental
JanJun 2018/ISSN 1678818

Academia. Cenas que retratam as atividades rurais do povo abundaneigoalment
toda a obra. Porém, como nos diz Margaret Scott, no seu livro iniatiidaal

Dress and Fashiemna a classe aristocratica que criava e seguia as modas que, durante
século XV, se alteraram a uma velocidade sem paralelo com épocas bkogerjores.

€ nos costunsedo trajar desta classe social que, neste gassiol a encarar o
escrupuloso cumprimento das tendéncias no modo de se apresentar, uma par
fundamental para a boa conduta do homem e da mulher de corte, que podemo
apoiar com maioirmeza as nossas afericoes.

A iluminura deste manuscrito condos por varias viagens ao imaginario e
guotidiano tardanedievais. Uma das representacdes que se desenvolve com maic
profusdo por toda a obra é, sem duvida, a do traje. Tal como em taos ou
manuscritos contemporaneos dd&stanica de 13Hdje conhecidos, do mesmo
género literario ou outro, a ilustracdo que recorre a retratos da realidade nos seus m
diversos dominios é, como também para a pintura noutros suportes, um
importantissimo @tumento historico. Por esse motivo, e no que em particular a
historia da moda diz psto, os autores que a estudemtam contda socorrendo

se da informacdo fornecida pela expressdo artistica da época, onde a pintura
nomeadamente a iluminura adguigrande relevo. No texto que apresentamos,
utilizamos a informacéo fornecida por esses estudos da historia da moda, no final «
Idade Média e na Europa, combinada com conclusdes resultantes da comparac
entre a moda representada no M.S.A. Crdaica dE344e outra patente em
manuscritos iluminados internacionais, cuja data de execucdo € conhecid
Restringimanos nesta analise comparativa a manuscritos internacionais, pois nao sé
conhecidos atualmente manuscritos portugueses, desta época, conp decorac
figurativa semelhante.

Partimos do pressuposto de que o conjunto de iluminuras do manuSrdttaiade

1344 da Academia foi executado de uma sO vez, sem consideraveis interregno
possibilidade alias que nos parece a mais plausivel, decorriéira gsiodo que

dela fizema¥

®SCOTT, Margarekledieval Dress and FaBhigsh Library, 2009.

9 Apesar de termos defendido a presenca de trés maos na execugao da iluminura do manuscrito, T
existe na nossa perspetivpalquer interregno na sua zegho. VelIBURCIO, op. citp. 149

164.
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Analisaremos entdo detalhadamente cada componente do vestuario, calcad
chapelaria, etc., de ambos os géhesnstentandoos paralelamente nos dados
procedentes da bibliografia de apo@onfrontaremos depois estasidades com
aquelas divulgadas por outros manuscritos da mesma época, para 0S guais existe |
data de realizacdo determinada. De notar que as noticiasaguasrda bibliografia

de apoiorefererrse ndo s6 ao caso portugués, como também ao de oug®s pais
europeus, que em diferentes alturas no século XV exercem@denimfitaéncia na

moda europeia na moda nacional em partictil&, pois, do cruzamento entre
todas estas informacdes que retiraremos as conclusdes possiveis.

Il . A Moda do M.S.A.1 d Cronica de 1344

Conformenos contam os autores que eshaa* € em meados do século XIV que

se inicia a revolugcao do vestir na Idade Média. Enquanto até ai o vestuario se ha
mantido praticamente inalterado no decorrer dos séculos, € por volta qlee 184

roupa e os acessorios comecam a sofrer transformacdes que se vao sucedendo c
uma rapidez cada vez maior, atingindo o auge de mutacdo durante o século X\
Recuaremogor isso, algumas vezes ao século XIV e abordaremos simultaneamente
como ja foidito, a realidade para ambos o0s géneros, ja que a moda feminina
acompanhava, em larga medida a masculina, que é por esta altura a mais diversifica

[1.1. O vestuario masculino

Deixamos de lado a roupa interior, que para 0 nosso estudo nao temaredevanc
comecamos pela primeira veste de cima, que cobria a parte superior do corpo c
homem: o gibdo. Segundo Oliveira Marjuesta peca de vestuario adquiriu
diferentes designacdes no final da Idade Média. Poderiasshgihaodoubleiu

' Excluimos das iluminuras analisadas aquelas que pelo seu mau estado de conservagio impede
boa apreensédo do que esta representado.

2Ver bibliografia consultada nas Ultimas paginas deste artigo.

¥ Sobre a infiéncia inglesa e borgonhesa nos reinados de D. Jo&do | e D. Duarte e a influénciz
francesa no reinado de D. Afonso V, em SEQUEIRM4stavo de Matodistéria do trajo em
Portugas.d..

“ Para a moda europeia ver SCOTT, Marddestieval Dress and FaBhitish Library, 2009;
BROOKE, Iris. English costume of the later Middle Ages: the fourteenth and_itelemthAcesaturies

C. Black, 1935{2dition, Joseph Press, 2008); YARWOD®een European Costése00 years

of fashioB.T. Batsford1975 e THIENEN, Frithjof vanHuit siecles de costemaers: Gérard,
1961.Para o caso portugués ver MARQUASH. de OliveiradO trajeéd In: A sociedade medieval
portuguesa: aspectos de vida, Guatidiesh®a Sa da Costa987.

*MARQUES op. citp. 37.
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pourpoinDs diferentes nomes tém que ver com pequenas mudancas que foi sofrendc
mantendese a sua funcédo e formato. Adotaremos, de qualgquer modo, daqui em
diante a designacao de gibao, sempre que nos referirmos a esta vestimenta.

Como dissemos, o gibdo era unsmcdii@madas vestes de cima, ou seja, exteriores, a
primeira que se vestia por cima da roupa interior e que podia ser complementada, ¢
nao, por outras que se lhe sobrepunham. Apareceu em Portugal no meado do séct
XIV. Era enchumacgado para aumentar o peits ombros do homem. Depois
apertava na cintura e caia sobre as.'ar@asgibGes que nos sdo mostrados na
Crénica de 13d4 Academia tém mangas estreitas e compridas abotoando no
antebraco. A meia gola é fechada ou eribgpequena abertura ao niegbescoco,

e em comprimento dao pelo meio da coxa. De acordo com Oliveira Marques, esta
sdo particularidades dos gibdes que se usaram até ao meado da centuria, no no
pais'’ Esta informacdo condiz, na verdade, com iluminura estrangeira, como por
exemplo a de um Livro de Horas francés, datado de cerca deust8thsiramos

na imagem abaixonggem 1).

Imagem 1

oo | T A
Da esquerda para a direita, M.S.A Qrdaica Geral de Espanha deld 2¥zademia

das Ciéncias de Lisboa, fl. 155r. Fonte: IMAG®@y @ Horasranga, ca. 1430, MS
M. 64 fls. 6r e 8r. Fonteww.ica.themorgan.org

Um grupo de populares que se encontra na margem de pé do folioQrabicdale
1344da Academia, usa o0 gibdo como sobrevesi, Balvo um ou outro capeirao
(capa curta com capuz) que trazem aos ombros. Exibem o diminuto comprimentc
desta vestimenta, que deixa a vistaraguilhalas calcas, pegue dado o

'® |bidem
1demp. 38.
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encurtamento do gibgservia de protecdo aos genitais e que atealgas razer o

gibdo como veste Uniparece muito comum no meio popular. Um dos homens que
pertence a este grupo de populares, do félio 155r, aparenta trazer uma segunda Ve
por cima do gibao. Julgamos tratade umaotbardiepela forma e comprento

das mangas, a 3/@otdardi€ um tipo de saiay saipque se usava por cima do
gibdo. Como nos explica Oliveira Marques, estes saios, no século XIV, eram usad
arrastando pelo chéo ou pelo joelho. Foram depois subindo até atingir o cimo da cox
entre 1450 e 1460. Voltaram a descer novamente ao joelho cerca®d® 4430
masculino € chamadmnericamente, teuppelamieopa (em portugués). Sofreu ao
longo do seculo XV sucessivas alteracdes, originando varios géneros, sendo um de
a cotbardiede que fataos. Pelo que se nos da a entender, esitthaadieera um

estilo de opa muito usado pelo homem do povo, conforme constatamos, quer nos
félios daCronica de 13 Academia, quer nos félios dos manuscritos estrangeiros
consultadog;omo dois Livros de Horas franceses, um de cerca el@51430 outro

de cerca de 142@30 {magem 2).

Imagem 2

¥

Pk [h { Pl :
Da esquerda para a dirdifaS.A 1 d&ronica Geral de Espanha ddd 3¢4demia das
Ciéncias de Lisboa, fls. 155r e 233r. Fémntgeto IMAGO;Livro de HoraBranca,
Paris, ca. 143035, MS M. 359. 9r. Fontewww.ica.themorgan.¢igvro de Horas
Franga, provavelmente Rouen, ca. -1430, MS. M.27 fl. 11v. Fonte:
www.ica.themorgan.org

Apesar de até aqui virmos aludindo a habitos de vestir do povo, daqui em diant
cumpriremos com o que haviamos estabelecido ao principio e vamesosemasr
praticas de moda da nobreza. Como tigesnasidao de mencionar anteriormente, as
modas neste século sdo implementadas e rigorosamente seguidas pela corte, 0 gL
nao acontece com O povo € mesmo com a burguesia, que, ao invés disso, recuper

®1demp. 56.
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reiteradamente modelos de vestuario ultrapassadosmparados com aqueles
experimentados pela nobreza e redleza

Como referimos brevemente atras, na transicdo do século XIV para o século XV, .
houppelarmeopaera justa no pesco¢o e nos ombros e o0 corpo abezasse ao

chao ou tornozelo. As ngas eram muito largas, em forma de funil. A gola era alta e

apertava até as orelhas. A saia tinha uma abertura a frente ou dos lados. A radi
mudanca ocorrida depois de 1420 foi a sua subida até a coxa acompanhando a mec
do comprimento do gibdo, emaa@té a década de 40 continuasse a ser frequente o

uso da opa pejoelho ou um pouco acima dehea@gem 3).

Imagem 3

LA

Da esquerda para a dirdileS.A 1 d&ronica Geral de Espanha ddd 3¢4demia das
Ciéncias de Lisboa, fl. 266r. Fonte: RroAGO; Livro de HoraBélgica, Bruges, ca.
1440, MS W.3 fls. 119va e 173va. Fomter.ica.themorgan.org

No decurso do século XV, a opa teve de facto varios nomes, por exdbgrttie
jaqueu jaquetiau rob£® Habitualmente tinham o mesmo corte. Variavam sobretudo

YSCOTT, Margarekledieval Dress and FaBhtimh Library, 2009, p. 155.
2 BEAULIEU, Michel et BAYLE, Jeannee costume en Bourgogne de Philippe Le Hardi a la mor
Charles Le Téméraire;14364Paris: Presses Universitaires de France, 19565p. 46
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ao nivel do detalhe: estilo da gola, das mangas, comprimento da saia e posicéao
cinto. Estas diferencas determinalrem nome e a funcdo. Até cerca de 1440, as
opas tinham golas redondas abertas num curto v, ambas de pele, deixando ver a
gola da veste interior (do gib&o), caracteristicas que confirmamos @xdtucaa
quanto, por exemplo, num Missahfrés datado de cerca de 1#423ggm 43"

Imagem 4
Coveto efhinic  JESNEERE
LRomRoona TS e,

(qutmntghﬁ

> B

» E* 4

Da esquerda para a dagM.S.A 1 d&@ronica Geral de Espanha ddd 3¢4demia das
Ciéncias de Lisboa, fl. 155r. Fonte: Projeto IMARASsal Franca, provavelmente
Angers, ca. 1427, MS M. 146, fl. 141v. Fonte.ica.themorgamg

Kelly e Schwabe dataram, com maior precisédo esta descida da gola da opa. Dizem ¢
foi na década de 10 que a gola da opa encurtou e abriu no pescoco, tendo depois
1425 assentado sobre os ombros, na preferencial forma.fédonda

Por outro lado, RAtjof van Thienen afirma que, especificamente na década de 30, as
longas opas masculinas passaram aseeptlo joelho, com a cintura baixa ou no
seu lugar natural. Refere ainda que a opa, sobretudo a masculina, da terceira décad
século XV, tem asangas abalonadas que vém na continuacdo do corpo da veste ¢
que fecham no punBdAcresceainda, que a manga abalonadbagpipeeve no

2L KELLY, Francis M. and SCHWABE, Randolphshort history of costume ang Newtumr
Abbot: David Charles, 197226.

2 1demp. 27.

ZTHIENEN, Frithjof van.Huit siécles de codtemiers: Gérard, 1961.
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final da década de 30, uma variagdo que ndo tem representacdo na iluminura
Crbénica, nem a identificamos iguatmemos mamscritos iluminados que
consultenos: a dupla abertura, no punho e a meio da jaaegaermitia a saida do
bragco quer por um, quer por outro orifféio

Podemos entéo dizer gpara o sexo masculino, as mangas abalonadas de ombros
caidos, as s descidas redondas, debruadas a pele, e o comprimento pelo joelhc
com a bainha também em pele, tdo frequentes nas opas dos nobres representados
Crénicmagem 5), ndo serdo nem anteriores aos anos 20, nem muito posteriores &
ano de 1440, uma varegdepois dessa data as golasgawama a expandir a abertura

e m @&abie o peito e as mangas comecaram a afunilar até ao punho e a aument
de volume na zona dos ombros.

Imagem 5

#KELLY and SCHWABEp. citp. 28.
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onica Geral de Espanbdddda Academia das
Ciéncias de Lisboa, fls. 182r e 185v. Fonte: Projeto IMAGOde Hordsranca, ca.
1430, MS M. 64 fl. 6r, fl. 57v e fl. 8r. Fomtew.ica.themorgan.org

[l1.2.0 vestuario feminino

Para a mulher a situacdo é em tudo muito semelhante. As senhoras usavam uma c
como primeira veste de cima. Esta vest&bre a camisa interior e podia ser inteira
ou truncada e tinha mangas estreitas. Sobre a cota, que correspondera ao gik
mascuho, vestisse, como para os homens, a opa, que nas mulheres veio substituir c
pelote do século XIff No caso das senhoras, a opa maseveomprida,
arrastando pelo chéo, principalmente na primeira metade do século XV. Cobria qua:
por completo as vestiedgeriores. Viarse somente 0s punhos das mangas da cota e,
por vezes, a parte de baixo desta, através de algumas abenuiragirNquartel

do século XV, as opas femininas tinhrEangas muito largas e compredgsla alta.

Tal como aconteaeparaos homens, a gola desegues do meado do século e
comecaramexto a ser decot adak®ertua e ¥V @andoaso d e
frontal, ainda muito chegada ao pescoc¢o, e com um largo tecido a cair sobre c

** MARQUES op. cit.
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ombros foi tendéncia prépria do decénio €36 a prtir dos anos 40, o decote em
0 V@assa a ser mais aberto, com menos tecido na gola, expondo mais o peito

Nas quatro reproducdes percetiveis que temos de damas de dOrémiga
encontramos os atributos de vestuario préprios das mulheresodo80 de
Quatrocentos. D. Teresa, no folio 160r, e uma das dangmina® folio 182r
ostentam longas opas, pregueadas, de decote reduzido com volumoso tecido que
sobre os ofMros e largas mangas em fumib@ens 6 e 7). A representacdo de D.
Urraca (fl. 266r) varia apenas no tipo de manga que aqui é abalonada, modelo tamb
tipico desta década de 30. Nos trés primeiros casos, as cotas séo visiveis apenas
punhos e sao de cor diferente daquela da opa, manifestando o sincronismo entre
iluminua da Cronica e as regras de vestuario feminino da primeira metade do sécu
XV .2

Uma ultima particularidade das opas femininas da primeira metade de Quatrocentos
gue confirmamos uma vez mai€nanicdem que ver com a posi¢cao subida da cinta
da muller, que foi moda durante os trés primeiros quartéis do século. A cintura é
neste periodo subida, mas sem revelar aipdagonant stydee se desenvolveu
somente apos o final da década de trinta. Os cintos mais estreitos que se apresent
nestas compogies correspondem, igualmente, a uma moda anterior aos anos 50
década em que na Flandres se passaram a usar cintos grossos que detinham a de:
do decote que, como dissemos, passou a ter por essa altura, uaizedarplam

OVSO exponthagen8ePei t o (i

 THIENEN, op. cieHOUSTON, Mary G. OMedieval <co"tume
14" and 18 ¢ e n t ulm: A techidical history of costlmd, London: Adam & Charles Black,
1939p. 163166.

?"|demp. 174 &ELLY and SCHWABEQp. citp. 34.

*YARWOOD, Doreen European Costé#@00 years of fasBidn Batsford, 197p,51.

2 HOUSTON, op. citp. 174.
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Imagem 6

>~

Da esquerda para a dirdileS.A 1 d&ronica Geral de Espanha ddd 3¢4demia das
Ciéncias de Lisboa, fls. 160r, 182r, 266r eA@2e: Projeto IMAGOLe Miroir des
Damed-ranca, 1428, Royal 19 B XVI, fl.Femte www.bl.uk Livro de HoraSranca,
Paris, ca. 1420, MS M. 1000, fl. 230r. Rente:ica.themorgan.org

No caso feminino podemos dizer que o vestuario aristocratico se rmequa
integralidade a moda especifica dos anos 30 do século XV, que felizmente € possi
particularizar, a partir da informacéo extraidaliegbafia de apoio e que atesia

na iluminura internacional estudada.

Imagem 7
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e Paall L

Da esquerda para a dagil.S.A 1 d&€ronica Geral de Espanha ddd 3¢4demia das
Ciéncias de Lisboa, fl. 182r. Fonte: Projeto IMAB®@as de Bedfdmhnga, 1423,
Add. MS 18850, fl. 288v. Fontevw.bl.ukLe Livre des Quatre Ddfmasq, ca. 1425,
Add. 21247, fl. 69r. Fonteww.bl.ukHoras de Bedféménca, 1423, Add. MS 18850,
1423, fl. 257v. Fonteww.bl.ukHoras de Beaufort Beaudmghapsrra, ca. 1430, antes
de 1443, Royal 2 A XVIII, fl. 2&www.bl.uk

[1.3. Outros detalhes do vestuario

Ainda no que respeita a opa masculina, convém debater um pouco mais uma das s
componentes principais para esteulo: as pregas. Igiorqueo estudo que delas
fizeram os autores mais um forte indicio de que a iluminura que estamos tratando
mostra uma realidade prépria da década de 3futin)$€¢. Doreen Yarwood afirma
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que é a partir de 1426 que as mangas e peito da opa comeeapraga¥ Estas

vao sendo cada vez mais numerosas e regulares a medida que nos aproximamos
meados do século, e em diante. A estes factos, Frithjof van Thienen junta algur
dados ainda mais elucidativos. Separa os tipos de pregas representatavos de c
década do século XV. Defende que entre os anos 20 e 40 as pregas das vestes Sac
pouco namero e nao regulares.

Entre 1440 e 1460, as pregas passam a apieseartamaior nimero e a mesma
distancia entre si. Entre os anos 60 e 78evastendendoéado ombro divididas em

dois grupos, um de cada lado do tronco (divisdo favorecida pelo decotddem

mais pronunciadd) Depois de 1470 recolhem ao espaco entre a cintura e meio do
busto, e desaparecem depois, na ultima década do século XV. Qrageo tip
pregueado que observamo<nanicando € tao farto, nem tao regular, como vemos
em iluminura datada de 40 em diante (compsrenipo de pregas dos anos 30
[imagem 5]com aquetaque surgem a partir de 14d4tagem 4, Livro de Horas,
Bruges, MS \B).

Logo, parecaos legitimo concluir, juntando a esta derradeira constatacdo todas a:
outras acima mencionadas, que as opas masculinas representadas no M.S.A. 1
Crénica de 13ddAcademia das Ciéncias de Ligberencem a década de 30 de
1400.

Uma ultima nota relevangque concorre para a mesma conclusao, tem que ver com

um estilo de adorno das vestes de cima masculinas, que Oliveira Marques apelida
vestimentas farpadfise sao muito comuns no N0Sso manuscrito. Afirma o autor que

esta fouma moda que vigorou, em Portugal, entre a segunda metade do século XIV
a primeira metade do século.>XVemolas, com efeito, por varias vezeSdaica

em iluminura estrangettas anos 20 e 30 do século Xvaem 8).

¥YARWOOD, Doreen European Costém@00 yearsfashiom.T. Batsford, 1975, p. 56.

' THIENEN, Frithjof van.Huit siécles de costiemviers: Gérard, 1961.

¥ MARQUESA. H. de Oliveira O trajéd In: A sociedade medieval portuguesa: aspectos de vida quo
5. . LisboaSa da Costa987, p. 8.
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Da esquerda pma direitaVl.S.A 1 d&€ronica Geral de Espanha ddd 3¢4demia das
Ciéncias de Lisboa, fl. 182r. Fonte: Projeto IMAG®Wo de HoraBranga, Paris, ca.

1420, MS M. 1000, fl. 134r. Fomteaw.ica.themoem.org, MissalBélgica, Bruges, ca.
1420, M. 374, fl. 20v.

11.4. Calcado

Quanto aos sapatos, existe uma grande normalidade em todos os félios do manuscr
daCrénica de 138 Academ. Kelly eschwabe defendem que em torno de 1410 os
sapatos de ptenexagerada, que ja vinham do século anterior, perderam popularidad
e durante os anos seguintes a sua forma tendeu a ser mais ajustada ao pé. Os gra
sapatos pontiagudos sO tornariam a aparecer na década de 40. Para além disso, di
gue a maioria despatos até 1440 eram fechados até ao tornozelo.

Na Cronicsdo, de facto, mostradas botas moderadamente pontiagudas, de cano bai
e de cor preta, ou seja, o correspondente a moda anterior a 1440. Se é assim pare
homens, para as senhoras € imposdétetminar o que calcam, os vestidos
compridos impedemos de ver o que as damas levam nos pés. Contudo, para o
periodo em questdo, e segundo as palavras de Houston, o calcado das mulheres
muito similar ao dos homens.
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11.5. Chapéus e cortes de cabelo

No que respeita a cobertura da cabeca, a maior novidade para os homens do séc
XV, foi a imaginativa e engenhosa modificacao que sofreu o0 capeirdo ou capeirote
século XIV. Este capeirdo era um capuz com uma pequena capa que cobria apenas
ombros. Eno final de Trezentos que se iniciam as alteracbes e adaptacdes d
capeirao. Primeiro creshe desmesuradamente a ponta do capuz. Depois a abertura
do rosto passa a ser enfiada na cabeca, ficando o pano da capa de um lado e a gre
ponta do capuz do to. Para estas duas partes foram inventados arranjos fabulosos.
Podiam ser os panos todos enrolados na cabeca, assersellvandpeirdo a um
turbante; podia ser a parte da capa arranjada em forma de crista e a ponta do caf
pendida; ou aproveitando eusgrande comprimento, a longa ponta podia ser
disposta rodeando o rosto ou assente no peito e ombro, caindo pelas costas.

A Unica pista mais consistente de que dispomos sobre este tema é a fornecida [
Oliveira Marques, quando afirma que o periodo &a® grandes capeirdbes em
Portugal se situou entre os anos 30 e 40 de Quatrocentos. Exatamente a mesma alt
referem o0s autores estrangeiros, para a realidade das outras cortes europei
Acrescenta Marques que este chapéu desapareceu sO0 no ultimdogsectdo

XV .23 Na Crénicaas formas mais inventivas deste chapéu ndo comparecem. No félio
155r, dois dos nobres que acompanham o rei exibem duas formulas de arranjo c
capeirdo: uma mais ao estilo de turbante, com uma ponta solta e a outra, uma armac
em crista, suportada por waundletiue correspondia a uma base enchumacgada que
enfiava na cabeca e servia de suporte a arrumacao dos panos do capeirdo. Talve
explicacdo para a auséncia de mais capeirdes e mais criativos resida no facto
estarmos pante uma iluminura executada no principio da década de 30.

Neste tempo sabemos sim, muito em voga, 0s gorros de saco, acessorios pare
cabeca que ndo apenas por coincidéncia achamos os preferidos dos iluminadores
Cronica de 13 Academia e iguante doutra iluminura inteomanal das décadas

de 20 e 30rfiagem 9). Depois observamos toda uma pandplia de outros chapéus, qu
ao que apuramos sao moda durante todo o século XV. Séo disso exemplo, 0os chapg
de aba larga e 0s pequenos barretes redostissa cabeca, ou 0s chapéus de palha,
presenca assidua nos foliosCdanicae que Marques afirma terem tido grande
popularidade no principio do século XV.

Imagem 9

¥ MARQUES op. citp. 45.
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Da esquerda para a dirdila$.A 1 d&ronica Geral de Espanha ddd 2&temia das
Ciéncias de Lisboa, fl. 231r. Fonte: Projeto IMAGDO de Horasranga, Rouen, ca.
14201425, MS M. 105, fl. 73r. Fontevw.ica.themorgan.oigvro de HoraSranca,
Paris, ca. 1428130, MS M453, fl. 5v. Fontenww.ica.themorgan.oriyl.S.A 1 da
Crénica Geral de Espanha dald3¥e¢hdemia das Ciéncias de Lisboa, fl. 285r. Fonte:
Projeto IMAGO;Livro de Horasranga, provavelmente Paris ou Angarsi435, MS

M. 241, fl. 84r. Fonteuww.ica.themorgan.org

A originalidade e a grandliversidade de chapé&ambém tocaranao género
feminino que muito provavelmente se superou em excentricidade. Relatwament
este assunto, Marques menciona que ja desde o ultimo quartel do século XIV e até
mesmo periodo do século seguinte, a grande tendéncia em Portugal foram as coifas
cornos** Vemolas a adornar a cabeca de uma da@ednaanais especificamente,

uma coifa de cornos de pontas separadas, ao uso da primeira metade do século >

* No primeiro quartel do século XV a coifa possuia duas caixas laterais que tapavam as orelh:
Estas acabaram por subir dando origem a forma de dois cornos que assentavam em cima da cabe
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