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El arte como hito temporal en la Catedral de Barcelona: tradicion e innovacion
A arte como marco temporal na Catedral de Barcelona: tradigdo e inovagao
The art as a temporal landmark in the Cathedral of Barcelona: tradition and

innovation
Lorena da Silva VARGAS'

Resumo: Por entre os rincoes da Catedral gotica (1298-1448) que prevalece na atual
paisagem de Barcelona, encontram-se elementos artisticos deixados pelo tempo desde a
primitiva basilica paleocrista, edificada no século IV d. C., passando pela igreja visigoda,
pelas catedrais romanica e gotica e adentrando a modernidade até a historia recente da
Catedral de Barcelona. Levantaremos, aqui, alguns desses wzarcos temporais dados pela arte ao
longo dos séculos e que, preservados no templo, contam a vida da Catedral.

Resumen: Entre los rincones de la Catedral gotica (1298-1448) que prevalece en el
actual paisaje de Barcelona, quedan elementos artisticos dejados por el tiempo desde la
primitiva basilica paleocristiana, edificada en el siglo IV d. C., pasando por la iglesia
visigoda, por las catedrales romanica y gotica y adentrando en la modernidad hasta la
historia reciente de la Catedral de Barcelona. Buscaremos, aqui, levantar algunos de
estos hitos temporales dados por el arte a lo largo de los siglos y que, preservados en el
templo, cuentan la vida de la Catedral.

Abstract: Among the corners of the gothic Cathedral (1298-1448) that prevails in the
current landscape of Barcelona, there are artistic elements left by the time from the
primitive paleochristian basilica, built in the 4™ century A. D., passing through the
visigoth church, by the romanesque and gothic cathedrals and entering the modernity
until the recent history of the Cathedral of Barcelona. Here, we will seck to lift some of
these zemporal landmarks given by art over the centuries and which, preserved in the

temple, tell the life of the Cathedral.
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Introdugao

Produto de seu tempo, a arte constitui-se reflexo das oscilagdes culturais, dos
mutaveis conceitos de beleza, dos modos de organizacio social e dos encontros
humanos que levam e trazem ideias, simbolismos, costumes. No programa
memorialistico da Catedral Basilica de la Santa Cruz y Santa Eulalia de Barcelona, a
arte apresenta-se como marco temporal em estética e conteudo, onde estilos, técnicas,
personagens e simbolos perpetuam a memoria de seu tempo. Analisaremos alguns
exemplos dos diversos elementos artisticos presentes na Catedral, da arquitetura a
pintura, escultura e mobiliario, que vestem o templo de histéria ao longo dos séculos.

I. A Catedral romanica e seus precedentes

O inicio de nossa analise vai ao encontro dos primordios da Catedral de Barcelona: a
basilica paleocrista, de origens anteriores ao ano 343 d. C. Espag¢o de culto dos
primeiros cristdos da regido, o templo teria sido construido sobre antiga residéncia
doada pela nobreza local, contendo um batistério cuja pia é preservada e localizada a
quatro metros abaixo do atual edificio,” podendo ser vista no Museu de Histéria de
Barcelona. Divulgou-se recentemente, contudo, um projeto para tornar a pia batismal
paleocrista perceptivel desde a nave central da Catedral, por meio de um vao no solo,
trazendo-a a0 cotidiano histérico e memorialistico do templo.” Sua forma octogonal
era comum nas pias batismais dos primeiros templos cristaos em referéncia as
arredondadas termas romanas e ao Santo Sepulcro, circular e octogonal, revelando a

> BELTRAN DE HEREDIA BERCERO, Julia; LORES OTZET, Immaculada. “La catedral
romanica de Barcelona: revisiéon de los datos arqueoldgicos y de la escultura”. In: Quarbis: Quaderns
d’Arqueologia i Historia de la Cintat de Barcelona. 1: 100-117, 2005, p. 101.

’ MONTANES, José Angel. “Ia catedral antes de la catedral. Restos romanos, visigodos y
romanicos sobreviven, camuflados y casi ocultos, en el edificio gotico de Barcelona”. In: E/ Pais.
Barcelona, 4 de mayo de 2019. Internet.
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proximidade entre batismo, morte e ressurreicao associada ao numero oito, segundo a
numerologia, simbolo de eternidade.”

Na segunda metade do século VI, sob dominio visigodo, a basilica foi ampliada em
cruz romana, dividindo-se em trés naves e duas carreiras de colunas de marmore
branco, passando, no ano 599, a ser dedicada a Santa Cruz, insignia cuja iconografia
seria concomitantemente presente na catedral basilica em pintura, escultura e planta.
Do periodo visigodo, conservam-se os capitéis corintios que sustentam atualmente o
altar maior da Catedral — consagrado em 1337 —, apresentando motivos vegetais que
lembram flores e folhas nas quais as formas alegdricas predominam sobre o realismo,
cuja valorizagao deu-se paralelamente a observagdo e extensao técnica a partir das
ultimas fases do gotico (imagem 1). A referéncia geométrica circular alia-se a vegetal
para a construcao do simbolismo cristdo: semear vida que se renova na eucaristia.

Imagem 1

Altar maior com capitéis visigodos, Catedral de Barcelona.Fotografia de Guillem F. Gel,
2019.

+ KRAUTHEIMER, Richard. Introduccion a una iconografia de la arquitectura medieval. Buenos Aires: Sans
Soleil Ediciones, 2018.
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A partir das pesquisas arqueoldgicas amplamente realizadas na Catedral nas tltimas
décadas,’ foi possivel encontrar ruinas dos templos paleocristio, visigodo e romanico,
bem como indicios de reforma realizada no século IX em decorréncia de doacdes de
Catlos, o Calve, a Frodoi, entio bispo de Barcelona, fomentadas possivelmente pelo
encontro dos restos mortais de Santa Eulalia, em 877, no cemitério da Basilica de
Santa Marfa del Mar, sendo trasladados a Catedral em 878 e depositados em um
sarcofago de marmore a direita do altar. Passava o templo de Santa Cruz a dedicar-se
também a Santa Eulalia, a qual é lembrada em vitrais, capelas e na cripta, onde
descansam seus restos mortais desde a construcao da catedral gotica. Ali, o sepulcro
original conserva-se junto a sua inscricao em marmore, localizados atras do sarcéfago
gotico ao qual as reliquias seriam transferidas em 1339.

Em 985, as invasdes muculmanas lideradas por Almanzor chegavam a Barcelona e
atinglam o templo cristao, cujas obras de reconstru¢io foram autorizadas
aproximadamente no ano 1037 pelos condes Ramon Berenguer I e Almodis, cujos
sepulcros encontram-se na Catedral, e pelo bispo Guislabert. Consagrada em 18 de
novembro de 1058, a catedral romanica compunha-se por trés naves, trés absides,
campanario, uma cripta que acolheria as reliquias de Santa Eulalia e atrio, a exemplo
de outras catedrais do perfodo como as de Girona e Sant Cugat del Valles, ao passo
que o claustro seria construido posteriormente, ainda no século XI (imagem 2). Sabe-
se também, a partir de escavagOes realizadas no século XX, que havia vitrais na
Catedral romanica, tendo sido encontrados pedagos de vidro azul decorados com
linhas feitas em grisalha, embora os mesmos nao puderam ser aproveitados na
Catedral gética.’

5 Como referéncia estio as pesquisas realizadas por Teresa Vinyoles e Marti Vergés (1978), Julia
Beltran de Heredia Bercero e Immaculada Lorés Otzet (2005) e a ainda em andamento pesquisa com
georadar liderada por Gerardo Boto e Marius Vendrell (2019).

s BELTRAN DE HEREDIA BERCERO, Julia; LORES OTZET, Immaculada. “La catedral
romanica de Barcelona: revision de los datos arqueoldgicos y de la escultura”. In: Quarhis: Quaderns
d' Arqueologia i Historia de la Ciutat de Barcelona. 1: 100-117, 2005, p. 104.
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Imagem 2
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Planta da Catedral e claustro goéticos indicando, em vermelho, os limites da Catedral
romanica.  Esquema  produzido  por  Pere  Loépez,  disponivel  em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Situaci%C3%B3 _catedral rom%C3%A0nic

a_Barcelona.png. Acesso em 25 de junho de 2019.

No periodo romanico, a ornamentagao escultorica de motivos vegetais ocupou o lugar
da predominancia geométrica do periodo carolingio, podendo ser vista nos oito
pilares de ordens diversas e capitéis corintios conservados do edificio do século XI,
que sustentam atualmente o sarcéfago gbtico de Santa FEulalia (imagem 3).
Conservam-se ainda a fachada romanica, visivel por meio das escavagdes, e a pia
batismal de marmore do periodo romanico, localizada no Museu da Catedral.
Diferentemente da pia paleocrista, edificada no solo aos moldes das termas romanas,
a romanica faz jus ao nome, correspondendo a uma pia, revelando a modificacio
sofrida pelo rito batismal entre os séculos IV e XI, onde a completa imersio do
batizando na agua ¢ substituida por um filete de agua na cabeca.
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Imagem 3

Sarcofago gotico de Santa Fulalia sustentado por pilares e capitéis romanicos, cripta da
Catedral de Barcelona. Fotografia de dominio da Catedral de Barcelona. Permissao de
uso concedida.

I1. A plenitude do goético

As construgoes da Catedral gotica tiveram inicio em 01 de maio de 1298, dando-se
por concluida em 1448, apos a finalizacao do claustro. O emprego do novo estilo
possibilitou a ampliacio do templo e, principalmente, a adesio ao drama litiirgico’ por
meio da arte, onde a grandiosidade do edificio e os multiplos detalhes ornamentais
ressaltavam a pequenez humana perante a magnificéncia e beleza de Deus. O uso da
expressividade e das emocgdes foi também mecanismo de atragao dos fiéis e fomento
da fé, ainda que imersas no comedimento caracteristico do gotico cataldo. Na
arquitetura da Catedral de Barcelona as capelas laterais, proprias do novo estilo,
revelam o fomento a oracdo individual e a necessidade de melhorias na circulacio do

7 Expressao utilizada por Eric Palazzo (2017) no ambito da Histdria das Emogoes ¢ da Histéria Sensorial
para referir-se a liturgia ocidental desenvolvida entre os séculos XI e XII, que apelava aos sentidos
em prol da completa vivéncia dos ritos catélicos e fomento da fé pela comogao. A arte, para tanto,
cumpriu papel fundamental por meio das sensa¢des, impressoes e memorias que evoca em formas,
cores e sons.
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templo para acolher a crescente populagao urbana no século XIII, além de serem o
espaco destinado as confrarias no prestigioso lugar de memoria que corresponde ao
templo. Ali, entre a catedral e o claustro, localizam-se mais de cinquenta capelas
laterais.

No que diz respeito a estrutura, os pilares de 15 metros de altura que sustentam
internamente o corpo mistico do templo sao prolongados em arcos ogivais sob as
abobadas em cruzaria e arrematados pelas 215 chaves de abébada, pedras cujo uso é
fundamentalmente caracteristico do gético frente a necessidade de suporte dos arcos
(imagem 4). Além disso, e apesar de sua localizacgio a 26 metros de altura,’
ornamentam-se em relevo com coloracio.

Catedral de Barcelona. Fotografia da autora, 2018.

8 A ornamentagao das chaves de abdbada teria por justificativa tanto o direcionamento a Deus que,
estando no alto, tudo vé, quanto o fato do fiel encontrar beleza na catedral através de cores e
formas, ainda que sem conseguir interpretar ou mesmo identificar as imagens ali representadas. Algo
semelhante ocorreria com a ornamentagao dos vitrais, ainda que, em decorréncia de suas maiores
proporeoes, possibilitariam a percep¢ao iconografica e iconoldgica, a ponto de serem associados a
catequizagao.
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Verde, vermelho, azul, branco e dourado, além da fisionomia bem marcada das
personagens. Inseridas no século XIV, apresentam tematicas religiosas tais como a
presenca de um bispo junto a alguns religiosos na chave de aboébada localizada sobre o
coro dos canonicos (imagem 5), ou ainda a imagem de Cristo em bendi¢ao com a cruz
de Barcelona, na chave que se localiza logo na entrada do templo, como indicativo da
casa de Deus (imagem 06).

Chave de aébada, Catedral de Barcelona. Fotografia da autora, 2018.
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Sobre a antiga fachada romanica construiu-se o zimboério em forma de tambor, e para
a nova fachada contratou-se, na primeira metade do século XV, os servicos de Carli
Galtés, mestre de obras normando que na ocasiao trabalhava na Catedral de Lérida.
Seu projeto propunha uma entrada em arco pontiagudo com quatro arquivoltas,
demarcada por altos e esbeltos contrafortes laterais que dividiriam a fachada em dois
tramos, sendo ornamentados com esculturas e finalizados com pinaculos.” Por
questdes financeiras o projeto nao foi executado, e a majestosa sede do bispado foi
fechada por um muro simples, sendo a abertura da porta encoberta por quatro
arquivoltas e os contrafortes baixos e pouco marcados.

A inovadora técnica gbtica de sustentacao externa das paredes pela jungao de
contrafortes e arcobotantes desencadeou o rompimento com as espessas paredes
romanicas e expandiu a possibilidade de abertura de janelas cada vez mais alongadas,
coloridas e detalhadas. Ao todo, 114 wvitrais localizam-se na Catedral gotica,
estendendo-se ao claustro, dentre rosaceas e vitrais retangulares de 9,20 metros de
altura por 2,20 m de largura e apice em arco, havendo expansio no uso de vitrais se
comparado a Catedral romanica tanto devido a transformacdo técnica quanto a
ampliacao do edificio. Entretanto, nem todos os que se preservam atualmente sao
medievais, visto que muitos foram construidos nos séculos XIX e XX, como
veremos, no lugar de vitrais perdidos ou para ocupar novas janelas abertas na Catedral
com a elaborac¢do da fachada neogotica.

Produzidos nas oficinas locais, os vitrais adquiriam sua coloracao ainda no processo
produtivo do vidro, sendo adicionados a pasta vitrea'’ pigmentos naturais,
especialmente minerais. Os detalhes das imagens, bem como luz e sombra, eram
feitos com grisalha marrom ou preta, tinta feita a base de minerais que adere ao vidro
por cozimento. Dentre a leva de vitrais goticos produzidos entre 1335 e 1495, estio o
de Sdo Pedro (imagem 7), inserido em 1380 e o de Santa Maria Madalena (Imagem 8),
ultimo a ser colocado, em 1495,

9 URBANO LORENTE, Judith. “La polémica restauraciéon de la fachada de la Catedral de
Barcelona en el siglo XIX”. In: Hispania Sacra, L.X171. 133: 209-233, enero-junio 2014, p. 214.

10 Composto de areia e aglutinante (geralmente cinzas de plantas mediterraneas, como a barrilheira)
cuja consisténcia pastosa ¢ resultado da submissao da mistura a altas temperaturas. Ao receber a
pigmentagao, a pasta vitrea voltava ao forno, sendo posteriormente cortada e esfriada, solidificando-
se.
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Imagem 7

|

Vitral de Sao Pedro, 1380, Catedral de Barcelona. Fotografia de Guillem F. Gel, 2018.
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Imagem 8

Vitral de Santa Maria Madalena, Bartolomé Bermejo, 1495, Catedral de Barcelona.
Fotografia da autora, 2018.

O vitral de Sao Pedro segue o estilo padrio na Catedral ao ser dividido em trés
colunas, onde a central é ocupada por um santo junto a seu simbolo — Sdo Pedro e o
galo, logo abaixo — e acima se encontram arcos e pinaculos em referéncia a arquitetura
religiosa. As colunas laterais sao ornadas geometricamente, havendo predominio da
cor azul como caracteristica dos vitrais medievais do templo, a exemplo da Catedral
de Chartres. As janelas apresentam ainda forte marcacio memorialistica por meio de
escudos reais e bispais, como a presen¢a do escudo de Barcelona ao longo de todo o
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vitral de Sdo Pedro. O vitral de Santa Maria Madalena, por sua vez, desenhado por
Bartolomé Bermejo e produzido por Gil Fontanet em 1495, apresenta dimensoes
menores e referéncias distintas em cor e composi¢ao da obra. Representa o marco da
transicao entre o gotico e o renascimento na Catedral de Barcelona frente ao emprego
das técnicas de luz e sombra, primeiro e segundo plano bem definidos, desenvolvidos
pelo artista.'' Além disso, a obra seria precursora no que diz respeito tanto ao uso de
cores como rosa, presente nas vestes de Jesus — cor amplamente utilizada nos vitrais
modernos — quanto no emprego de cenas que irlam além da representagio de
personagens isolados, ao apresentar a ressurreicio de Jesus — unica cena biblica em
vitrais —, modelo para janelas contemporaneas como a dedicada a Nossa Senhora dos
Anjos e Sao Bartolomeu (imagem 24), a qual veremos adiante.

Bartolomé Bermejo foi responsavel, ainda, pela producao de uma das obras de maior
destaque na Catedral, o quadro Pietat Despla (imagem 9), de 1490, localizado na sala
capitular e encomendado pelo canoénico Lluis Despla como forma de afirmacao de sua
memoria naquele espagco. A obra revela-se um marco estético do gotico tardio
empreendido por Bermejo frente a expressividade da paisagem e das personagens
diante da morte de Jesus. Na cena, a Virgem Maria acolhe o corpo do filho morto,
estando a sua direita Sio Jeronimo e a sua esquerda Lluis Despla, a quem
prioritariamente foi dado espago ao lado dos santos e do proprio Cristo em um
anacronismo justificado pela notoriedade. A expressio de Maria chama a atencao e
participa do drama litrirgico ao transmitir ao fiel espectador a como¢iao do momento
representado. A valorizacdo das emogoes se da igualmente no segundo plano da obra,
onde o entorno ¢ minuciosamente trabalhado em concordancia com o conceito de
paisagem em desenvolvimento desde o século XIII, que associa emog¢oes a0 ambiente
e enaltece sua estética.'” Assim, o eximio jogo de luz e sombra constréi a inquietude
do céu e o realismo da flora.

11 BARRAL I ALTET, Xavier. VVitralls medievals de Catalunya. Barcelona: Lunwerg Editores, 2000.
12 MADERUELO, Javier. E/ paisaje. Génesis de un concepto. Madrid: Abada Editores, 2013.
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Imagem 9
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Pietat Despla, Bartolomé ernejo, 1490, 6leo sobre tela, sal capitular da
Barcelona.

Catedral de

Em 30 de junho de 1339 as reliquias de Santa Eulalia, localizadas na cripta da
Catedral, foram transferidas do sarcéfago romanico ao goético, encomendado pelo
bispo Pong¢ de Gualba ao escultor italiano Luppo di Francesco, em 1327 (imagem 10).
Foi proposto pelo artista de Pisa um sarcéfago de marmore policromado esculpido
com cenas do martirio da santa ocorrido em Barcelona no século IV, cenas do
traslado de seus restos mortais da Basilica de Santa Marfa del Mar a Catedral de
Barcelona, bem como cenas da transferéncia ao novo sarcéfago. Seu modelo pode ser
encontrado em outras obras nas quais trabalhou Luppo di Francesco, como o pulpito
da Catedral de Pisa feito em marmore e coberto por estatuaria com cenas diversas da
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vida de Cristo, ou ainda a fachada da igreja de Santa Maria della Spina, em Pisa,
ricamente detalhada. O sarcéfago sustenta-se por pilares e capiteis que marcam a
presenca romanica na cripta, que se enriquece ainda com a presenca do sepulcro
paleocristao conservado logo atras do gotico.

Sarfo’ﬁzg de Santa Euldlia, Luppo di Francesco, 1339, cripta da Catedral de Barcelona.
Internet.

Do século XIV ¢ a custédia, um dos tesouros da Catedral de Barcelona. A devocao
popular participou de seu arranjo por meio das joias doadas para ornar o ostensorio
de ouro e prata em forma de torre gética com pinaculo (imagem 11). Como suporte
esta o trono dos reis de Aragao, cedido por Marti I no século XV em uma alusio ao
poder celeste, a sabedoria divina que rege o poder terreno. Tal como a custodia, o
trono de madeira e prata dourada apresenta referéncias arquitetOnicas em arcos
ogivais entre os pés laterais e também no encosto, cujas extremidades sio adornadas
por pinaculos.
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Imagem 11

Custédia e trono real, Catedral de Barcelona. Fotografia de dominio da Catedral de
Barcelona. Permissao de uso concedida.

Ao lado dos vitrais e chaves de abobada, os retabulos constituem-se elementos plurais
de forte presencga decorativa no edificio. Dentre os retabulos diversos presentes na
Catedral, os gobticos caracterizam-se por suas pinturas bidimensionais, divididas em
modulos, a exemplo do destacado Retdbulo da Transfiguracao de Jesus, de Bernat
Martorell, do ano de 1452 (imagem 12). Ao apresentar, em cada modulo, cenas da
vida de Jesus, a obra faz uso de primeiro e segundo planos bem definidos e cores

73



\ & VW

José Maria SALVADOR GONZALEZ, Matheus Corassa da SILVA (org.). Mirabilia Ars 10 (2019/1)
Tradition and innovation: artistic ruptures and continuities
Tradicion e innovacion: rupturas y continuidades artisticas
Tradigio e inovagdo: rupturas e continuidades artisticas

Jan-Jun 2019/ISSN 1676-5818

vivas, além de ressaltar o dominio de técnicas de volume, luz e sombra pelo artista
catalao e afirma-lo em seu espago e tempo pela fei¢io austera das personagens.

i

Retabulo da Tmﬂg‘igﬂmyﬁo de Jesus, Bernat artorell 1452, madeira policromada, Catedral

de Barcelona. Internet.

Localizado na nave central da Catedral, o coro dos candnicos teve suas construcoes
iniciadas em 1390. Entre 1394 e 1459 suas 64 cadeiras foram produzidas por Pedro
Sanglada y Matias Bonafé, em carvalho trazido de Bruges, madeira bastante utilizada
no periodo, enquanto os dosséis em forma de pinaculos estiveram a cargo dos
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alemaes Michael Lochner e Johan Friederich Kassel, entre 1483 e 1490 (imagem 13).
Os trabalhos no coro, entretanto, adentrariam o século XVI, como veremos.

Imagem 13

W

Cadeiras do coro, Catedral de Barcelona. Fotografia da autora, 2018.

ITI. Artes do renascimento e do barroco

Em ocasido do XIX Capitulo da Ordem do Tosio de Ouro, celebrado nas
dependéncias da Catedral entre 5 e 8 de marco de 1519, as cadeiras do coro ganharam
a heraldica dos 50 cavaleiros da ordem, provenientes de diversas regides da Europa,
bem como as de Carlos V e Maximiliano I, além de divisas borgonhesas e frases
elogiosas a ordem e ao evento, marcando a Catedral com a memoria da celebragao do
capitulo. A fachada posterior do coro, em marmore Carrara, ¢ obra do burgalés
Bartolomé Ordonez, realizada em 1519 (imagem 14). Sob influéncia do periodo que
passou na Italia, bem como de artistas como Diego de Siloé e Michelangelo, Ordonez
tornou-se um dos precursores do renascimento na Catedral de Barcelona e na
Espanha. A estética tardo-gética, de motivos florais e personagens expressivas, da
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lugar a renascentista, revelada na fachada por meio das colunas doricas que separam
as cenas do martirio de Santa Eulalia, a partir da estrutura corporal atlética das
personagens e da referéncia classica nas vestes especialmente dos soldados. Localizada
em frente a entrada principal da Catedral, a fachada do coro ressalta aos fiéis a
primeira vista a presenca renascentista no edificio gético.

Imagem 14

Fachada do coro dos canodnicos, Bartolomé Orddéfiez, 1519, Catedral de Barcelona.
Fotografia de dominio da Catedral de Barcelona. Permissao de uso concedida.

Dentre as imagens de Jesus crucificado presentes na Catedral, a que caracteriza o
templo ¢ a do Cristo moreno, mais conhecida como Cristo de Lepanto (imagem 15).
Associada a Nossa Senhora de Montserrat, a originalidade da imagem morena se da
devido a uma patina que durante uma das restauragdes comegou a ser retirada dos pés
e pernas de Jesus, trabalho criticado por iniciar um processo de descaracterizagao da
obra.” Além disso, o Cristo de Lepanto corresponde 2 memoéria da Batalha de
Lepanto, ocorrida em 1517, acreditando-se que a imagem estaria na nau de Jodo de

15 MARTI I BONET, Joan Manoel. La Catedral de Barcelona. Historia i histories. Barcelona: Catedral i
Museu Diocesa de Barcelona, 2010, p. 32.
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Austria. Segundo a lenda, durante a batalha o crucificado teria se movimentado para
esquivar-se de uma bala turca, por isso sua inclinagao.

Imagem 15

Cristo de 1epanto, capela do Santissimo, Catedral de Barcelona. Fotografia de dominio da
Catedral de Barcelona. Permissao de uso concedida.

De grande valor nas celebragdes litargicas, o 6rgao destaca-se como elemento artistico
fundamental nas catedrais gbticas ao propiciar, através da musica, o drama litirgico,
fazendo das celebragoes verdadeiros concertos que atrafam a populagao. O 6rgio da
Catedral, localizado sobre a porta de Sao Ivo, foi construido entre 1537 y 1539, por
Pere Flamech e entalhado por Antoni Carbonell, escultor catalao que destacou-se na
transicao da estética gotica a renascentista, empregando no 6rgao referéncias a colunas
e capitéis doricos e sisudos bustos na regiao inferior do instrumento, que aludem a
mitologia (imagem 106). As capas dos tubos foram decoradas com grisalha por El
Greco, em 1560, representando anjos e personagens do antigo testamento, estando
hoje localizadas no Museu da Catedral e na igreja de Sdo Severo. Apods restauracoes
diversas — sendo uma das mais recentes a realizada entre 1985 ¢ 1994 — o 6rgao
guarda em si tubos de diversos periodos, resultando em um harmonio soar histérico.
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Imagem 16

()rgﬁo, Pere Flamech e Antoni Carbonell, 1537—139, atedral de Barcelona. Fotografia
de dominio da Catedral de Barcelona. Permissiao de uso concedida.

Diferentemente dos retabulos géticos, os renascentistas e barrocos da Catedral de
Barcelona constituem-se nao de pinturas — ou nao apenas de pinturas —, mas de
esculturas, uma referéncia ao poder aquisitivo da Sé ao adquirir retabulos
considerados de maior complexidade, podendo ou nao ser divididos em modulos. As
imagens entalhadas possibilitam a representacao das personagens e do cenario em trés
dimensdes, aproximando-os ao espectador. Exemplo de retabulo renascentista é o de
Sao Joao Batista (imagem 17), composto por colunas corintias que dividem a obra em
cinco partes, que por sua vez contém modulos diversos representando passagens do
Evangelho, como a decapita¢ao de Sio Joao Batista e a flagelagao de Jesus. Na parte
superior ha a cena do batismo de Cristo, enquanto o centro recebe uma grande
imagem do santo que se destaca no retabulo.
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Imagem 17

-

Retibulo de Sao Joao Batista, Joan Mates, 1577, madeira entalhada e policromada, Catedral
de Barcelona. Internet.
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Retdabulo de Sao Marcos, 1692, madeira entalhada e pocromada — Bernat Vilar, Catedral de
Barcelona. Internet.
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Os retabulos barrocos, por sua vez, caracterizam-se pela expressividade das
personagens, a exemplo do que se dedica a Sao Marcos, obra do escultor Bernat Vilar
datada de 1692 (imagem 18). Talhado e polictomado em madeira, o retabulo ¢é
ricamente decorado em ouro em concordancia com o apelo visual pretendido pelo
estilo. O colorido amenizado pelo tempo vivifica as cenas que compdem a obra,
como a ordenacdao de um bispo e o que seria a representagao do traslado das reliquias
de Sao Marcos a Veneza, do lado inferior esquerdo da obra.

IV. Da fachada neogética a atualidade

Quatro séculos apos a conclusio do edificio gético, em 1448, propos-se a elaboragio
de uma nova fachada para a Catedral em lugar daquela que, por problemas
economicos e longe de seguir a estética do periodo, tal como um muro provisorio de
tracado reto, desprovido de torres e ornamentos, ocupava a paisagem local e
demarcava a sede do bispado. Desse modo, os preparativos para a Exposicio
Universal de Barcelona de 1888 motivaram a constru¢ao da nova fachada em resposta
tanto ao carater moderno e desenvolvimentista do evento, onde as novas técnicas,
tecnologias e estéticas seriam apresentadas, quanto a visibilidade que a cidade
receberia, fazendo-se viavel a externalizacio do prestigio da cidade, do bispado e da
Catedral através de sua fachada. Para tanto, o projeto desenvolvido por Josep Oriol
Mestres em conjunto com Manuel Girona e Joan Martorell, buscou no dialogo entre o
projeto original da fachada gotica de Carli Galtés e as referéncias do recente neogotico
e sua vertente nordica, inspiracdo para o conjunto da nova fachada, resultando em
uma obra na qual a tradi¢do, a inovagao e a interculturalidade se encontram como
marcos temporais e sociais.

A nova fachada (imagem 19) colocava em segundo plano a austeridade caracteristica
do gético catalao ao tomar por referéncia a imponéncia neogébtica, que privilegiava o
ornamento € a retomada dos pinaculos flamigeros, a exemplo do século XV, no
restante da Espanha. Tais elementos fizeram-se presentes no zimborio, que foi
alongado em agulha e rodeado por janelas ogivais, assemelhando-se a forma da
custddia da Catedral. Entretanto, a exemplo do projeto de Carli foram construidos
contrafortes ornados com esculturas e finalizados em pinaculos, bem como se
mantiveram as quatro arquivoltas da entrada, presentes no projeto original e na
fachada proviséria que cobriu o templo por séculos. As duas torres laterais de
pinaculos flamigeros, ausentes no modelo de Carli, foram justificadas pelos arquitetos
responsaveis como um meio de harmonizacao do edificio, a exemplo da Basilica de
Santa Maria del Mar (1384). Entre o sébrio projeto original em goético catalao, as
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referéncias do goético florido e flamigero extra Catalunha e a perspectiva romantica do
neogotico, construiu-se a nova fachada, harmonia entre tradicao e inovagao.

Imagem 19

e - \ AT

Fachada neogotica, Catedral de Barcelona. Fo‘fograﬁa da aut&ra, 2018.
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As reformas da fachada levaram a elaboragao de vitrais para o zimbério no inicio do
século XX, financiados pelos filhos de Manuel Girona e construidos pela Casa Rigalt i
Granell. Compostos por seis personagens cada obra e uma pluralidade de cores, os
vitrais ali localizados distinguiam-se pela elevada carga visual, acentuada pela maior
luminosidade que recebiam. Os oito vitrais que hoje ocupam o zimborio, entretanto,
sao dos anos 1940, reconstruidos pela Casa Oriach em decorréncia do bombardeio
que atingiu a Catedral durante a Guerra Civil, levando a destruicio dos vitrais
modernistas. A reconstrucio liderada por César Martinell optou por retomar o padrao
das obras antigas da Catedral, tripartidas, com a centralizacio de um santo e laterais
geometricamente ornadas. Assim, cada vitral passou a contar com apenas uma
personagem central, alternativa que, somada ao emprego de menos variagoes de cores,
otimizava a entrada de luz natural pelo zimboério. Além da altera¢ao organizacional das
obras, foi proposta a presenca de novos santos a serem homenageados, cuja relacao
com a Catedral ou com a cidade era digna de destaque, a exemplo do beato catalio
Luis Eixarch, do barcelonés setecentista Sao José Oriol, e Santo Antonio Maria Claret,
nascido em Sallent, na provincia de Barcelona, no século XIX.

Tal como a alternancia representativa de santos nos vitrais do zimbério, a referéncia a
Camara Oficial de Comércio, Industria e Navegacio de Barcelona'® na parte inferior
do vitral dedicado ao beato Luis Eixarch (imagem 20), expressa pela frase EXPENSIS
CAMERAE INDUSTRIALILS BARCINONENSIS. ANN. DNI. 1949, bem como a
presenca de bandeiras dedicadas aos patriotas da Guerra de Independéncia no vitral
da Anunciacio de Maria (imagem 21), construido pela Casa Amigd em 1911 e
restaurado tal como o modelo original, em 1941, pela Casa Oriach, revelam-se sinais
do tempo e das modificacbes culturais, politicas e religiosas refletidas na arte que
engendra a Catedral, com novos santos, novos modelos econdémicos e novos
financiadores, mas mantendo-se como prestigioso lugar de memoéria e de histoéria.

14 A criagao da Camara Oficial de Comércio, Industria e Navegacio de Barcelona em 1886 marcou
os anseios econémicos do inicio do século XX ao defender os interesses de desenvolvimento
industrial, comercial e naval de Barcelona. A meméria da institui¢ao e de seu primeiro presidente e
patrocinador das obras da fachada da Catedral no final do século XIX, Manuel Girona, foi marcada
no templo ao financiar, no ano 1949, a reconstru¢ao de um dos vitrais do zimbério, especificamente
o vitral dedicado a0 beato Luis Eixarch.
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Imagem 20

Vitrais do zimborio dedicados a Santa Eulilia, Beato Luis Eixarch e Santo Antoénio
Maria Claret (respectivamente da esquerda a direita), cuja tltima restauragio se deu em
marco de 2012 pela equipe de Paloma Somacarrera. Fotografia de Paloma Somacarrera.

Justo antes dos vitrais do zimbério, em 1937, foram reconstruidas, seguindo o modelo
original, as rosaceas que haviam sido projetadas por Josep Oriol Mestres em 1868
(imagem 22), e em 1952 reconstruiram-se grande parte dos vitrais do claustro,
também atingido pela Guerra Civil.

Mestres foi também responsavel por projetar vitrais entre 1879 e 1890, ainda
conservados, como o de Sao Pedro e Sao Paulo, construido pela Casa Amigé (imagem
23). As duas colunas das extremidades carregam as chaves de Sio Pedro intercaladas
pelo livto e espada de Sao Paulo. Nas duas colunas centrais aparecem os santos,
embora as imagens estejam corrompidas, e acima ha a presenca de anjos, torres e
predominancia da cor azul, seguindo nos vitrais modernistas o padrao dos medievais
em busca da uniformizacdo da paisagem interna.
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Imagem 21

autora, 2018.
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Imagem 22

»

Outro vitral onde a intervencao estilistica ganha destaque é o que se dedica a Nossa
Senhora dos Anjos e Sao Bartolomeu (imagem 24), localizado entre as capelas de Sao
Pancracio e Sao José Oriol. Com investimentos de Bartolomé Barba Hernandez,
entao governador civil de Barcelona, o vitral, que havia sido destruido durante a
Guerra Civil, foi reconstruido, em 19406, pela Casa Antonio Oriach. A composi¢ao
quadripartida unifica-se por meio da interacio dos anjos das colunas laterais com
Nossa Senhora e Sio Bartolomeu nas colunas centrais, ao oferecerem uvas e figo ao
Menino Jesus e a Maria e uma palma a Sio Bartolomeu. Como caracteristica dos
vitrais modernos, o colorido que toma a predominancia do azul é obtido por meio da
técnica do esmalte, com o qual os vitrais incolores sio pintados, desvinculando-se da
necessidade de obten¢ao de vidros coloridos, o que permitiu maior pluralidade de
tons nas obras. A dinamica da cena vivifica-se com o primeiro e segundo plano nos
quais se instalam os anjos, além da escura grisalha ao fogo que demarca em luz e
sombra o movimento e volume de personagens e ornamentos em um vitral carregado
em motivos vegetais e arquitetonicos, como flores e folhas na parte superior em arco
ogival, ao redor dos escudos da Catalunha e da Catedral, e na parte inferior em pilares
e arcos acima das personagens.
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Imagem 23

Vitral de Sao Pedro ¢ Sao Paulo, Josep Oriol Mestres, 1890, Catedral de Barcelona.
Fotografia da autora, 2016.
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Imagem 24

Viitral de Nossa Senhora dos Anjos e Sao Bartolomen, 1946, Catedral de Barcelona. Fotografia
de Guillem F. Gel, 2018.

A marcar a referéncia ao poder civil cataldo esta ainda o vitral da Purissima Conceigao
— padroeira da nobreza catala — e Sao Francisco de Borja — vice-rei da Catalunha no
século XVI — (imagem 25), reconstruido em 1950 pela Casa Guell y Estruch e pela
Casa Antonio Oriach. Os escudos reais e do Real Corpo da Nobreza da Catalunha,
bem como a cruz de Barcelona, recebem espaco no vitral, cuja ornamentacao ¢ dada
ricamente por motivos florais no apice e geométricos nas colunas, apresentando ao
centro as imagens da Purissima Concei¢do, de manto azul, e Sdo Francisco de Botja,
de vestes rosa e vermelha.
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Imagem 25
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Vitral da Purissima Conceicao ¢ Sao Francisco de Borja, 1950, Catedral de Barcelona.
Fotografia de Guillem F. Gel, 2018.

Destaca-se pelo fato dos santos serem representados de cabelo e barba castanhos em
detrimento da representacao das personagens loiras em vitrais antigos, uma vez que o
desenho corresponde a cépia de uma gravura do século XVII do Palacio da Justica,”
além do uso de cores tais como rosa e verde-claro em esmalte, que fogem da paleta
padriao dos vitrais mais antigos da Catedral — com exce¢ao do vitral de Santa Maria
Madalena. Tal como no vitral de Nossa Senhora dos Anjos e Sio Bartolomeu, a

15 FARRANDO BOIX, Ramon. E/s 108 vitralls de la Catedral de Barcelona. Barcelona: Edicions 1. B.
Les Corts, 2000.
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grisalha bastante preservada delimita e detalha minuciosamente forma e volume,
caracterizando os vitrais mais recentes do templo.

Imagem 26
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Vitral localizado na antiga capela de Corpus Christi (atual loja), claustro da Catedral de

Barcelona. Fotografia da autora, 2018.

Em 1952, foram encomendados vitrais para a Capela do Santissimo e para o claustro
em ocasido do XXXV Congresso Eucaristico Internacional celebrado em Barcelona
naquele ano. Pode-se perceber, em um dos vitrais do claustro (imagem 20), a
referéncia a celebracio do Congresso frente a inscricaio A. Dni. MCMILII e a
representacdo do Santissimo Sacramento, respectivamente a direita e a esquerda do
vitral, bem como a utilizagao de esmalte vermelho ao fundo, que remete ao sangue de

Cristo.
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Por fim, destacamos, nesta analise, a escultura moderna catald com a obra de Josep
Llimona i Bruguera para o sepulcro da familia Sanllehy, localizado no claustro da
Catedral (Imagem 27). Intitulada O enterro de Cristo, a obra representa Jesus morto
acolhido por Sao Joao, Maria (de pé) e Maria Madalena em prantos aos pés de Cristo.

Imagem 27

da Catedral de Barcelona. Internet.

A naturalidade e realismo das personagens é acrescida leveza, especialmente as figuras
femininas, enquanto o trago retilineo das vestes, levemente onduladas nas
extremidades e a expressao das personagens, em um elo de dor e paz, correspondem a
uma caracteristica do artista catalio,'® cujo carater modernista se expressa na limpeza
visual da cena, limitada as personagens.

Ao atravessar a faustosa fachada neogotica, adentramos um dos grandes exemplos do
gotico cataldo, cujos vitrais, retabulos, coro e capitéis, em seu pluralismo temporal, fazem
da histéria da arte a histéria da Catedral Basilica de la Santa Cruz y Santa Fulalia,
heranca e legado.

1o SOLDEVILA CARRERA, Setgi. Josep Llimona. De [l'escultura a la bellesa. Tese de doutorado.
Universitat de Barcelona, 2017.
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