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O que leva a humanidade, ao longo do tempo, a representar seu mundo, sua realidade
e suas ideias por meio de imagens? Qual a motivagdo que conduz os homens a
produzi-las? Figurativas ou abstratas, de algum modo estas elaboragdes estéticas
revelam algo sobre a condigio criativa humana. Na tentativa de responder a esses e a
outros questionamentos é que chegamos ao décimo primeiro numero de Mirabilia Ars.

A abordagem e a constitui¢ao de metdforas e de sinmbolos na produgao artistica é um fato
inconteste. Como expressao da linguagem, a Arte nos apresenta tais elementos como
uma representagdo convencional, literaria e/ou figurada, de uma ideia ou de um
conceito, seja de ordem moral ou intelectual. Numa perspectiva mais ampla, é por
meio dessas metaforas e simbolos que as obras de arte, nos seus mais diversos e
multifacetados sentidos, sao instadas a forjar a capacidade imaginativa humana.

O homem, autor e sujeito da Arte, ¢ um ser simbolico, imerso em processos de
intelectualizacio e de racionalizacio das formas. Na concretizagao das imagens,
reverbera suas experiéncias diretas com os fendmenos vividos, por meio de
acentuagdes, exageros, distor¢oes, reducdes. De metdforas e simbolos. Escrevera o
francés Marc Bloch (1886-1944), em meados do século XX, que a Historia esta
intimamente ligada as agdes dos homens no tempo (e ndo s6 no passado).” Se for verdade o
que disse, a Historia, mais do que um conhecimento relativo aos seres humanos, ¢ a
vivéncia, em suas multiplas temporalidades, do sizbolismo da prépria vida.
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Os seis articulistas desta edi¢ao se propuseram a debater o tema, numa envergadura
temporal que se estende da Antiguidade egipcia ao século XIX. Todos eles sao
académicos da Universidad Complutense de Madrid (UCM), onde desenvolvem suas
pesquisas sob a competentissima batuta do Prof. Dr. José Marfa Salvador Gonzalez, a
quem muito agradecemos por dividir conosco a edi¢ao do presente nimero.

Ana Diez Florez nos apresenta um estudo iconografico acerca das categorias de
estrangeiro € inimigo na arte egipcia. Em muitas situagoes, esses conceitos apareciam
conectados, uma vez que os estrangeiros, mesmo quando nao atacassem os egfpcios,
eram considerados naturalmente inimigos por serem provenientes do deserto, do
ignoto, do desconhecido. Temos, nesse sentido, a intima relacio de uma arte par
exccellence simbolica com as cosmogonias dessa civilizagdo (em especial com os termos
Caos e Maat) e com a necessidade da monarquia faradnica de exercer o controle e o
poder numa regido caracterizada pelo transito dos mais diversos povos.

Sofia Astiz prossegue com o Egito Antigo ao tratar da constitui¢ao histoérico-religiosa
e imagética de suas cosmogonias e de sua mitologia. Ao transitar pelas cosmogonias
heliopolitana, menfita e hermopolitana, a autora traca elementos em comum, com
destaque para a dualidade vida-morte e para a posi¢ao de destaque que ocupava o farad.
Esses modos de encarar o mundo se projetaram sobre uma produgao artistica que ¢,
em essencia, para a efernidade.

Alejandro Elizalde Garcia analisa importantes aspectos da arte de Rembrandt
(1606-1669), com destaque para os quadros que tém a figura biblica de Sansio como
personagem principal. O pesquisador insere os trabalhos do pintor num contexto de
transformacdes politico-religiosas para a Holanda, recém-declarada uma republica
protestante (calvinista). Em que pese o clima de intolerancia (de ambos os lados)
presente a época da Reforma e da Contrarreforma, Elizalde Garcia destaca os ventos
de liberdade religiosa que sopraram sobre os Paises Baixos e que, de algum modo,
permitiram a Rembrandt um mergulho na arte religiosa. Fazem-se, ainda, andlises
iconograficas das obras que trazem Sansio como um duplo simbolo, da forca e da
fraqueza (ap6s cortarem seus cabelos), sem perder de vista as fontes nas quais se
inspirou o pintor e o legado deixado para os pdsteros.

Laura Pascual Pacheco destaca o tema da znfincia (e as metaforas e simbologias que
lhe subjazem) nas pinturas do espanhol Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682).
Num tom ensaistico, a autora aborda a constituicao imagética das criangas em obras
de cunho religioso, em que figuram o Menino Jesus e Jodo Batista, bem como em
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pinturas ditas profanas, nas quais ganham destaque as imagens de criangas pobres.

Aqui, uma vez mais, a tematica central se apresenta como zzdicio sinbélico e/ ou metaférico
bl b

da pureza e da espontaneidade.

Os dois ultimos trabalhos deste nimero, é importante precisar, extrapolam o escopo
temporal da publicacio. Em que pese, no entanto, a abordagem de obras do século
XIX, os autores tiveram a preocupa¢ao em analisar simbolos cujas origens historicas
estdo em tempos muito mais antigos. Projetam-se na /longue durée de que nos falava
Braudel (1902-1985)* e instam seus pesquisadores a transitar pelas multiplas
temporalidades que sao proprias da Arte, o anacronismo das imagens de Didi-Huberman

(1953-).3

Mar Llopis Orive nos apresenta a ruina medieval, simbolo maximo do Gothic Revival do
Romantismo, nas pinturas de Caspar David Friedrich (1774-1840). Mais que
redescobrir as fontes que subjazem a retomada de temas medievais na constitui¢ao de
uma nova estética, a do sublime, o autor insere a producao artistica de Friedrich na
Weltanschannng oitocentista, simbolizada, naquele contexto, pela contemplacio do
esplendor do passado em contraste com a deterioragao do presente.

Marta Morueco O’Mullony busca, por fim, as origens historicas e iconograficas da
mitica Lilith, simbolo do pecado e do carater negativo da mulher pela tradicao
hebreia. A pesquisadora adota, como referencial, os estudos de género, com vistas a
perceber como a imagem de Lilith evolui, ao longo dos séculos, para a da
estereotipada femme fatale de fins do século XIX. Para Morueco O’Mullony, o debate
acerca do papel da mulher no mundo da arte como musa, e nao como sujeito ativo,
continua atual.

kkk

Os trabalhos dessa publicacio do Institut d’Estudis Medievals testemunham a
multiplicidade de perspectivas e abordagens dos temas tratados por seus articulistas,
além de reiterar o compromisso de Mirabilia Ars com a cooperagio académica
internacional. Agradecemos a todos os colegas que contribuiram com a presente edi¢ao

* BRAUDEL, Fernand. “Histéria e Ciéncias Sociais. A longa duracdo”. In: Escritos sobre a Historia.
Sao Paulo: Perspectiva, 2014.

° DIDI-HUBERMAN, Goerges. Diante do tempo. Historia da Arte ¢ anacronismo das imagens. Belo
Hortizonte: Editora UFMG, 2015.
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e reafirmamos o nosso desejo de sempre apresentarmos a comunidade de
pesquisadores uma publicagio de alto impacto — alocada em mais de oitenta
indexadores —, calcada na interdisciplinaridade e na internacionalizagdio do
conhecimento. Vida longa a Mirabilia Ars!
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