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Resumen: La Capilla de Santiago, construida en la Catedral de Toledo a lo
largo del siglo XV para volverse lugar de enterramiento de Alvaro de Luna y su
linaje, es uno de los principales exponentes del Tardogoético castellano. El
proceso constructivo tuvo dos fases distintas: durante la vida del Condestable,
cuando él se encargd de la obra, y algunas décadas después de la tragica muerte
del Privado, cuando los elementos de la capilla fueron concluidos y su cuerpo
trasladado bajo incumbencia de su hija, Marfa de Luna y Pimentel, II Duquesa
del Infantado. Por haber ocurrido la construcciéon en momentos distintos de
un proceso amplio de cambios, la estructura nos da indicios también sobre las
alteraciones en las representaciones y estrategias utilizadas por el estamento
nobiliario en el seno de conflictos de caracter nobleza-nobleza. El objetivo de este
articulo es analizar la Capilla de Santiago, entendiéndola como una forma
compleja de accidn politica, cuyo examen puede contribuir a la comprension
de las transformaciones que marcaron el siglo XV en Castilla, a medida que los
conflictos que envolvian las representaciones de grupos y/o individuos fueron
agentes activos de los cambios que engendraron la consolidaciéon de la
ideologfa alto nobiliaria.

Abstract: The Chapel of Saint James, built in the Cathedral of Toledo during
the fifteenth century to become the burial place of Alvaro de Luna and his
lineage, is one of the leading exponents of Spanish Late Gothic. The
construction process had two phases: during the life of the Constable, when he
took charge of the work, and a few decades after the tragic death of the former
Favorite, when the Chapel elements were completed and his body transferred
under the responsibility of his daughter, Maria de Luna y Pimentel, IT Duchess
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of the Infantado. As the building occurred at different moments of a broad
process of transformations, the structure also indicates changes in the
representations and strategies used by the noblemen within conflicts of intra-
nobility nature. The objective of this paper is analyze the Chapel of Saint James,
understanding it as a complex form of political action, whose examination may
contribute to the comprehension of the transformations that marked the
fifteenth century in Castile, as the conflicts that involved the representation of
groups and/or individuals were active agents of the changes that engendered
the consolidation of high-nobility ideology.
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I. Alvaro de Luna e a Capela de Santiago

“De la muerte del mejor caballero que en todas las Espafias ovo en su tiempo,
¢ mayor sefior sin corona, el buen Maestre de Santiago”. Assim comega 0
derradeiro capitulo da Cronica de D. Alvaro de Luna (c. 1390-1453). Ainda
que saibamos do carater laudatorio de muitas cronicas escritas no periodo, os
elogios dirigidos ao Condestavel de Castela nos dao indicios da importancia
social e do poderio alcancado por ele: “mejor caballero”, “mayor sefior sin
corona”. Luna esta presente também em diversas outras obras da literatura do
século XV, tanto para critica-lo, quanto para enaltecé-lo. Foi um dos
personagens de maior destaque no que se referiu as contendas politicas do
século XV.

Alvaro de Tuna é um dos exemplos da ascensio de algumas linhagens no
periodo Trastamara. Oriundo de uma familia da baixa nobreza de Aragao, foi
introduzido na Corte de Castela através de seu tio, Pedro de Luna, entio
arcebispo de Toledo. Ocupou cargos junto ao Rei Juan II, ainda durante a

2 MIGUEL DE FLORES, Josef (Ed.). Crinica de D. Alvaro de 1una, Condestable de los
Reynos de Castilla y Leon, Maestre y administrador de la Orden y Caballeria de Santiago.
Madrid: Imprenta de D. Antonio de Sancha, 1784, p. 376.
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menotridade deste: foi pajem e maestresala’. A Cronica de Juan IT indica que, ja
no ano de 1420, Alvaro de Luna era o principal Privado de Juan II e “que era
el que mas tenia en la voluntad del Rey”®. Nesse mesmo ano, casou-se cm
Elvira de Portocarrero e, em 1430, com Juana Pimentel, com quem teve dois
tilhos. Teve uma participagao ativa nos conflitos envolvendo os Infantes de
Aragio, alternando vitorias e momentos de debilidade politica frente a uma
parcela da nobreza que se colocou contra o que julgavam ser um excesso de
poder de Dom Alvaro de Luna. Em 1423, foi nomeado Condestivel de
Castela e comegou a acumulagao do amplo conjunto de territorios e bens que
chegou a possuir durante a vida.

Os conflitos envolvendo os Infantes de Aragao se estenderam até 1445, ano
em que, por meio de aliancas com uma parcela da nobreza, Luna conseguiu
eliminar definitivamente a influéncia desses e dos nobres que a eles estavam
aliados: o Infante Enrique de Aragao faleceu em decorréncia de ferimentos
durante a Batalha de Olmedo, fato que pds término as pretensoes ao trono
por parte dos Infantes. O ano de 1445 destaca, ainda, dois importantes
marcos na trajetéria de ascensio de Alvaro de Luna. O primeiro foi a
confirmacio da vitéria de seu projeto politico, através das Cortes de Olmedo.
O segundo foi sua nomeagao a Mestre da Ordem de Santiago por falecimento
de Dom Enrique, que anteriormente ostentava o titulo.

Esses fatos nao conseguiram eliminar, entretanto, a oposi¢ao sofrida por
Alvaro de Luna. As acusacdes anteriores — sobre o excesso de poder
concentrado nas maos do Condestavel — se somaram um novo fator: os
nobres demandavam sua parcela de beneficios na partilha dos bens tomados
dos personagens derrotados na Batalha de Olmedo. Seus criticos afirmavam
que “mas us6 de podetio de Rey, que de Caballero™. Durante o periodo de
sua privanca, diversas denuncias foram feitas contra o valido, muitas das quais
se baseavam no controle exercido por ele sobre a arrecadacao das rendas
ordinarias da Monarquia. Estudos atuais indicam que o controle da Fazenda
Real pelo Condestavel permitiu que este criasse verdadeiras redes de apoio

’ Criado de um senhor que se ocupava do servico das refeicdes e de provar a comida para
prevenir envenenamentos.

* PEREZ DE GUZMAN, Fernan. Cronica del Rey Don Juan II. Valencia: en la imprenta de
Benito Monfort, 1779, p. 163.

° PEREZ DE GUZMAN, Fernin. “Generaciones y semblanzas”. I GOMEZ DE
CIBDAREAL, Fernin; PEREZ DE GUZMAN, Fernan; PULGAR, Fernando de. Centin
epistolario. Madrid: Imprenta Real de la Gazeta, 1775, p. 279.
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mutuo que garantiam e ampliavam seu poder. Segundo Pablo Ortego Rico,
em seu estudo sobre a Fazenda e o poder real em Toledo,

De fato, este repasse geral sobre as mutuas inter-relagdes manifestadas durante
as décadas de 1430 e 1440 entre a atividade politica e o controle em termos
efetivos da gestao de recursos fiscais por parte dos grupos que influenciavam e
limitavam o poder monarquico nio faz, sendo, corroborar a importancia que
detinha a configuragao de uma rede de interesses mutuos em torno do regime
de arrecadagao de tributos régios, da qual participaram numerosos conversos
procedentes do ambito de estudo delimitado, intimamente ligados ao circulo de
Dom Alvaro de Luna, o qual em larga medida esteve no germe — junto a outras
motivagoes — de algumas das manifestagoes conflituosas mais transcendentais
do momento, como a revolta toledana de 1449.°

Através das amplas redes clientelares que foi capaz de estruturar ao longo da
vida, Luna logrou mobilizar diversas parcelas da nobreza — em especial da
nobreza média — que tinha na figura do Condestavel a possibilidade de
ascensdao social, através da politica implementada por ele que o convertia,
segundo Francois Foronda, em “fazedor, mantedor e aumentador de
nobreza’’.

Além disso, sua proximidade e, se poderia dizer, ingeréncia sobre os designios
do rei, permitiu que acumulasse e controlasse amplissimos bens e territorios,
também utilizados na estratégia de formacao redes clientelares — através, por

° “En definitiva, este repaso general a las mutuas interrelaciones manifestadas durante las
décadas de 1430 y 1440 entre la actividad politica y el control en unos términos efectivos de
la gestion de los recursos fiscales por parte de los grupos que mediatizaban el poder
monarquico no hace sino corroborar la importancia que tenia asignada la configuracion de
una red de intereses mutuos en torno al régimen recaudatorio de tributos regios de la cual
participaron numerosos conversos procedentes del ambito de estudio delimitado,
intimamente ligados al circulo de don Alvaro de Luna, lo cual a la larga estuvo en el germen
—junto a otras motivaciones— de algunas de las manifestaciones conflictivas mas
trascendentales del momento, como la revuelta toledana de 1449.” (traducdo nossa).
ORTEGO RICO, Pablo. Hacienda, Poder Real y Sociedad en Toledo y su Reino (siglo X17-
principios del X171). Tese (Doutorado em Histéria) — Departamento de Historia Medieval,
Universidad Complutense de Madrid, Madrid, 2013, p. 858.

" “hacedor, mantenedor y aumentador de nobleza”. (traducio nossa). FORONDA,
Francois. “Patronazgo, relacion de clientela y estructura clientelar. El testimonio del
Epilogo de la Historia de don Alvaro de Luna”. In: Hispania. Revista Espaiiola de Historia, vol.
LXX, nam. 235, mayo-agosto, 2010, p. 455.
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exemplo, de relacoes de vassalagem — e engrandecimento de sua linhagem?®.
Sua estratégia — ainda que nao inédita — nao tinha precedentes em termos de
alcance, ousadia e éxito; ela marcou as pautas da atuacdo nobiliaria daquele
momento em diante. Assim descreve Fernan Pérez de Guzman a riqueza de
Dom Alvaro:

No se podria bien decir ni declarar la gran cobdicia suya; ca quedando despues
de la muerte de su padre pobre y desnudo de toda sustancia, é habiendo el dia
que murié mas de veinte mil vasallos, sin el Maestrazgo de Santiago, ¢ muchos
oficios del Rey, ¢ grandes quantias de maravedis en sus libros, ansi que se cree
que subfan sus rentas 4 cerca de cient mil doblas, sin las aventuras que le
venian del Rey y de servicios de Tesoreros y Recabdadores, los quales eran
muchos ¢ de muchas maneras, tanto era el fuego de su insaciable cobdicia, que
parecia que cada dia comenzaba 4 ganar.”

Entretanto, a mesma estratégia que o converteu em modelo de atuacio,
também foi a razao de sua derrocada. No periodo apos 1445, Alvaro de Luna
seguiu enfrentando a oposicao da alta nobreza, encabegada agora pelo entao
Principe Dom Enrique. Participavam do bando que se formou figuras que
ganharam progressivo destaque na Corte, como Juan Pacheco, Marqués de
Villena, valido do principe, e seu irmao, Pedro Girén, nomeado Mestre de
Calatrava, além figuras como o Conde de Plasencia, Pedro de Esttfiiga, o
Conde de Haro, Pedro Fernandez de Velasco, e o Marqués de Santillana,
Ifiigo Lépez de Mendoza.

Ap0s diversos conflitos e acordos entre Luna e a Liga de nobres, estes tltimos
conseguiram, finalmente, em 1453, a ordem do rei para que se prendesse o
Condestavel. Seu captor, Diego Loépez de Estufiiga y Navarra, segundo a
Cronica de Juan II, teria anunciado sua prisio com as seguintes palavras:
“Esta es la justicia que manda hacer el Rey nuestro Sefior 4 este cruel tirano, é
usurpador de la corona real: en pena de sus maldades mandanle degollar por

* FORONDA, Frangois. “Patronazgo, trelacion de clientela y estructura clientelar. El
testimonio del Epilogo de la Historia de don Alvaro de Luna”. In: Hispania. Revista Espariola
de Historia, vol. LXX, nim. 235, mayo-agosto, 2010, p. 434.

? Aqui esses dados sio considerados como exemplo da percep¢io dos contemporineos da
riqueza acumulada por Alvaro de Luna e nio como valores que efetivamente
corresponderam a realidade. PEREZ DE GUZMAN, Fernin. “Generaciones y
semblanzas”. I GOMEZ DE CIBDAREAL, Fernin; PEREZ DE GUZMAN, Fernan;
PULGAR, Fernando de. Centon epistolario. Madrid: Imprenta Real de la Gazeta, 1775, p. 281.
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cllo”!, Alvaro de Luna foi decapitado na Praca Maior de Valladolid em junho
de 1453.

I1. A Capela de Santiago

Em 1430, Alvaro de Luna recebeu autorizacio para construir para si a Capela
de Santiago na Catedral de Toledo para ser seu local de enterramento'’.
Estiveram a frente da Mitra Toledana diversos personagens ligados ao
Condestavel, entre eles seu tio, Pedro de Luna, e Juan de Cerezuela, seu meio
irmao. No ano da doag¢ao da Capela o arcebispo era Juan Martinez de
Contreras, que havia sido criado do Arcebispo Luna e, portanto, também
associado ao Privado'. Se somarmos esse fato a importincia que tinha a
Catedral de Toledo — por sua condicao de Primaz e por conter o pantedao de
reis — temos algumas das razdes pelas quais Dom Alvaro a teria elegido para
seu enterramento.

Além disso, seu cronista nos apresenta outro dado para justificar o
protagonismo da cidade junto ao Privado: localizava-se naquela regiao grande
parte de seus senhorios.

Allende desto el noble é magnifico Maestre por tener grand parte de sus
seflorios comarcanos 4 la muy noble cibdad de Toledo, ¢ aver edificado en la
Sanda Iglesia della la mas notable, rica é maravillosa capilla é enterramiento
suyo, que en las Espafias, é aun en la mayor parte del mundo se pudiesse fallar,
que parescié tener en la cibdad grand parte de su assiento; todos los nobles
caballeros della eran en su casa, ¢ avian dél dineros."

A capela ocuparia o espago de trés outras anteriores que ai existiam,
convertendo-se na maior capela privada da Catedral. Além disso, sua
localizagdo — a cabeceira — “representa um autentico ambito privilegiado na

" PEREZ DE GUZMAN, Fernan. Cronica del Rey Don Juan II. Valencia: en la imprenta de
Benito Monfort, 1779, p. 564.

" Secio Nobreza do Arquivo Histérico Nacional. Osuna, C.1734, D.1

" YARZA LUACES, Joaquin. L.a nobleza ante e/ Rey. Los grandes linajes castellanos y el arte
del siglo XV. Madrid: Fundacién Iberdrola, 2003, p. 128.

' MIGUEL DE FLORES, Josef (Ed.). Crinica de D. Alvaro de Luna, Condestable de los
Reynos de Castilla y Leon, Maestre y administrador de la Orden y Caballeria de Santiago.
Madrid: Imprenta de D. Antonio de Sancha, 1784, p. 390.
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hierarquizagdo do espago funeritio do tempo”'*. Trabalharam na construcio
o mestre Alvar Martinez e Hanequin de Bruxelas que, segundo Yarza Luaces,
chegou a Toledo entre 1430 e 1435". Segundo o mesmo autor, as obras ja
estavam concluidas em 1449, quando a populagio de Toledo se rebelou,
invadiu e saqueou a capela.

Capela de Santiago, na Catedral de Toledo. Acervo pessoal. 2012.

'* “representa un auténtico dambito privilegiado en la jerarquizacién del espacio funerario

del templo” (tradugio nossa). PEREZ MONZON, Olga. “La dimensién artistica de las
relaciones de conflicto”. In: NIETO SORIA, José Manuel (dit.). La monarguia como conflicto
en la Corona Castellano-Leonesa (c. 1230-1504). Madrid: Silex, 20006, p. 608.

" YARZA LUACES, Joaquin. L.a nobleza ante el Rey. Los grandes linajes castellanos y el arte
del siglo XV. Madrid: Fundacién Iberdrola, 2003, p. 128.
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Sua estrutura ¢ de capela oitavada: base retangular e teto octogonal, em forma
de abdbada de cruzaria estrelada, em que se destacam os arcos estruturais e as
tracetias'® ricamente decoradas. O espaco é bem iluminado, apresentando
cinco janelas em forma de pequenas rosaceas e quatro com arco de ogiva. As
pareces sao ornadas com falsas janelas em arco de ogiva e falsos pinaculos

(Fig. 1).

Parte da decoragao é composta por simbolos heraldicos da familia Luna e a
concha, que representa a Ordem de Santiago, da qual Dom Alvaro era mestre.
O santo também ¢ visto no alto do retabulo, com a iconografia de Santiago
Mata-mouros (Fig. 1). As colunas possuem colunelos que formam as nervuras
da abdbada e sao decorados com motivos vegetais. A capela se abre a catedral
por trés grandes portais de tamanhos distintos. O local também foi utilizado
para o enterramento de outros membros da familia Luna, cujos timulos se
encontram nas laterais, a saber: Juan de Cerezuela, Pedro de Luna, Juan de
Luna, filho do Condestavel, e Alvaro, seu pai.

Ainda durante a vida de Alvaro de Luna, alguns documentos dio conta de que
havia sido construido para a capela um sepulcro de latio ou cobre com o
vulto do Condestavel. O mesmo teria sido destruido e fundido a mando do
Infante Enrique de Aragao, em 1441, quando seus aliados ocuparam a cidade.
Juan de Mena menciona a obra em seu Laberinto de Fortuna.

«Si las palabrasy», responde, ella fiero
«sobre el condestable vos bien acatastes,
e las fortunas venidas mirastes,

veréis que ha salido todo verdadero:

ca si le fuera fadado primero

mirad en Toledo, que por este modo

lo ya desfizieron con armas de azero.

«Ca un condestable armado, que sobre
un gran vulto de oro estava asentado,
con manos saflosas vimos derribado

e, todo desfecho fue tornado cobre.
¢Pues como queredes que otra vez obre
Fortuna, tentando lo que es importuno?
Basta que pudo derribar el uno,

16 Chamado também de rendilhado ou arrendado. Refere-se ao trabalho decorativo em
pedra ou madeira que se assemelha a rendas.

147



WOR

que al otro mas duro lo falla que robre»."’

A descri¢ao de Mena do “gran vulto de oro” ¢ o unico relato contemporaneo
que se conhece e que menciona a efigie metalizada do Condestavel. Outros
autores mencionam a existéncia da escultura, ja no século XVI, e nos
oferecem uma informacao adicional a descricao de Mena: a escultura de metal
seria articulada, movendo-se através de mecanismos que a possibilitavam
colocar-se de joelhos.

...y con poco acatamiento, y reuerencia de tan santo lugar, quebraron dos
bultos ricos, y sumptuosos que estaban en la capilla de Santiago, encima de las
sepulturas dea dicho Maestre y Condestable don Aluaro de Luna, y de su
muget, que el en su vida hizo hazer de latén dorado, de muy rica y subtil obra,
hechos por tal arte que los podian hacer leuantar, y poner de rodillas cada vez q
querian: y del metal q dellos sacara se hizo el vno de los pulpitos antiguos desta
iglesia, y la pila de baptizar q oy es."”

Segundo Rosa Marfa Rodriguez Porto, devido a falta de relatos
contemporaneos sobre essa estrutura, poderfamos concluir que “o sepulcro de
bronze de Juana Pimentel e o carater articulado de ambas efigies sdo, sem
davida, fruto da legendaria imaginagdo dos escritores dos séculos XVIII e
XIX”Y. Yarza Luaces nos lembra, no entanto, que tais autdbmatos eram
comuns no passado e, em especial, no Império Germanico no século XV, e
que podiam ser vistos nos grandes relogios de catedrais e edificios pablicos®.

Temos como exemplo de sua utilizagao na Peninsula Ibérica o Papamoscas,
da Catedral de Burgos, que data do século XVI. Ainda que desconsideremos
esse dado, ¢é interessante analisar a possivel existéncia desse vulto e sua
destruicao.

' Estrofes 264 e 265. MENA, Juan de. Las Tregientas. Anvers: en casa de Juan Steelsio,
1552.

' ALCOCER, Pedro de. Hystoria o descripcion de la Imperial Cibdad de Toledo. Toledo: Juan
Ferrar, 1554, f. LXXIX.

' “el sepulcro de bronce de Juana Pimentel y el caracter articulado de ambas efigies son, sin
duda, fruto de la legendaria imaginacion de escritores de los siglos XVIII y XIX” (tradugao
nossa). RODRIGUEZ PORTO, Rosa Marfa. “Fartan sus iras en forma semblante: Ta
tumba de Alvaro de Luna y el status de la imagen en la Castilla tardomedieval”. In: Espacio,
Tiempo y Forma. Serie VII, Historia del Arte, t. 16, 2003, p. 23.

*YARZA LUACES, Joaquin. La nobleza ante e/ Rey. 1.os grandes linajes castellanos y el arte
del siglo XV. Madrid: Fundacién Iberdrola, 2003, p. 132.
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Durante a Idade Média havia uma importante industria de cobre na regiao da
atual Bélgica. Eram fabricados, especialmente, produtos para uso doméstico,
como jarros, copos, etc., mas sabe-se também da producao de lapides e efigies
funerarias. Segundo Ronald Van Belle, “o brilho dos objetos de cobre amarelo
impressionou muito os espanhois e a simples menc¢ao ao ‘Lauto de Flandres’
ou latao de Flandres era uma premissa primordial para a consideracio de
objetos de cobre de qualidade™!.

O frequente e intenso comércio entre ambas as regides e o fato de que um
dos construtores da capela ter sua origem em Bruxelas podem nos sugerir
uma hipotese da razao da escolha esse material por Alvaro de Luna, ainda que
sua utilizacdao nao tenha sido muito frequente em Castela em compara¢io com
o marmore ou o alabastro®.

A destruicao da efigie também nos aporta um dado interessante sobre a
importancia simbélica desses objetos. O ano de 1441 corresponde a um dos
desterros de Luna, que foi obrigado a se afastar da Corte por um prazo de seis
anos por sentenca expedida pela Rainha Marfa, o Infante Enrique, o Conde de
Alba e juizes nomeados pelo rei®. A destrui¢ao da estitua, e o registro da acio
pela pluma de Juan de Mena, era a exibi¢ao publica da queda do Condestavel.
Tratava-se de um ato de damnatio memoriad®, ou seja, a efigie era, de certa
maneira, um meio de presentificagdo do doador; seu desmantelamento
representava — simbolicamente® — a aniquilacio do poder de Alvaro de Luna;
era a concretizacao, pela via material, de sua auséncia da Corte.

O conjunto da Capela construida pelo Privado durante sua vida, tanto por seu
tamanho, destaque, localiza¢do e decoragao, nao tinha ainda precedentes na

> VAN BELLE, Ronald. Laudas flamencas en Espajia. Bilbao: Ediciones Beta 111 Milenio,
s.d., p. 17.

? O exemplo mais famoso de monumento finebre em cobre de tradicio gotica é o da
Duquesa Maria de Borgonha, na Igreja de Nossa Senhora de Bruges, terminada em 1502.

» Cf. MIGUEL DE FLORES, Josef (Ed.). Crinica de D. Alvaro de Iuna, Condestable de los
Reynos de Castilla y Leon, Maestre y administrador de la Orden y Caballeria de Santiago.
Madrid: Imprenta de D. Antonio de Sancha, 1784, p. 433.

* PEREZ MONZON, Olga. “Ninguno non sea osado de tomar pilares nin columnas nin
otras piedras... para fazer delas otra labor’. Sobre el aprecio a la cultura artistica en el
periodo bajomedieval”. In: Medievalismo. N°® 22, 2012, p. 168.

> Para a discussio acerca do conceito de simbolo, cf. PASTOREAU, Michel. Simbolo. LE
GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude. Diciondrio Temdtico do Ocidente Medieval. Sio Paulo:
EDUSC, 2002, pp. 495-510.
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Castela Medieval. “Uma vez mais, o Condestavel marcava a pauta para o resto
b
da nobreza”*. As circunstincias de sua morte, no entanto, fizeram com que
os restos mortais de Luna fossem levados ao templo de San Nicolas e,
posteriormente, ao convento de Sio Francisco, ambos em Valladolid?.
Segundo Palencia, a cabega de D. Alvaro foi exposta na praga de sua execugao
durante nove dias. Seu corpo permaneceu ali trés, por ordem do rei, até ser
b b

enterrado extramuros da cidade, “en el cementerio destinado para los
cadaveres de los bandidos”®. Somente na década de 1480, o corpo do
Condestavel foi trasladado para o local que havia sido preparado para esse
fim.

O traslado do corpo esta relacionado ao processo de resgate e remissio da
imagem de Alvaro de Luna empreendido pela vitiva Juana Pimentel e por sua
filha, Marfa de Luna y Pimentel, que se casou com Inigo Lopez de Mendoza,
o II Duque do Infantado. O processo de renovacao da capela foi iniciado na
década de 1480, provavelmente apoiado pelo fato de Pedro Gonzalez de
Mendoza, tio do Duque, ter sido nomeado Arcebispo de Toledo em 1482.
Em 1483 e 1484, mae e filha fizeram dotacoes a Catedral® e em 1488 e 1489,
depois de falecida Juana, Marfa encarregou a realizagdo de um retabulo a
Sancho de Zamora, Juan de Segovia e Pedro Gumiel®, ¢ a Sebastidn de
Toledo os sepulcros de seus pais, respectivamente’. Os documentos sio
bastante detalhados no que diz respeito aos desejos da Duquesa de Infantado
para o retabulo e os sepulcros, o que levantam a hipétese de que pode ter
contado com o suporte de alguém com grande conhecimento artistico.

Estas son las condigiones y ordenanca conque la ylustrisyma e muy manifica
sefiora la duquesa del ynfantado manda faser dos bultos de ymajeneria muy

*““Una vez mas el condestable marcaba la pauta al resto de la nobleza” (tradugio nossa).
YARZA LUACES, Joaquin. La nobleza ante ¢/ Rey. Los grandes linajes castellanos y el arte
del siglo XV. Madrid: Fundacién Iberdrola, 2003, p. 127.

2 PEREZ MONZON, Olga. “La dimensién artistica de las relaciones de conflicto”. In:
NIETO SORIA, José Manuel (dir.). La monarguia como conflicto en la Corona Castellano-Leonesa
(c. 1230-1504). Madrid: Silex, 2006, p. 610.

» PALENCIA, Alonso de. Crinica de Enrigune I1V. Tradugio de D. A. Paz y Melia. Tomo L.
Madrid: Tipografia de la Revista de Archivos, 1905, p. 122.

* Se¢io Nobreza do Arquivo Histérico Nacional. Osuna, C.1734, D.4(1) e C.1734, D.4(2)

* Se¢io Nobreza do Arquivo Histérico Nacional. Osuna, C. 1734, D.4(3).

’! Se¢io Nobreza do Arquivo Histérico Nacional. Osuna, C.1733, D.1-22, n° 5. Publicado
por AZCARATE, José Marfa. “El Maestro Sebastian de Toledo y el doncel de Sigiienza”.
In: Wad-al-Hayara. N° 1, 1974, pp. 30-32.
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ricas las camas de su buen alabastro en la capilla de la santa yglesia de toledo
donde los sefiores sus padres el sefior maestre de santiago don alvaro de luna e
la sefiora condesa de montalvan su noble muger que sancta gloria ayan estan
sepultados las quales condiciones y ordenanca es la que sigue: que el
elegimiento del sepulcro del sefior maestre sea quatro cavalleros comendadores
de la orden de sefior santiago (...) con jus joyetas ropetas alimanas y con sus
espadas cefiidas v sus espuelas y todas las otras cosas que pertenescen a la
cavalleria e que tengan la una mano baxo la solera de las molduras del sepulcro
e la otra mano arriba como que la tienen en peso (...) Que avra quatro virtudes
en los costados e que aya quatro escudos de sus armas del dicho sefior maestre
(...) E el dicho bulto tenga vestido un abito de la orden de santiago conplido e
con la crus e venera en los pechos e el manto del abito (...).”

E possivel observar que a Duquesa desejava fortalecer a imagem do pai como
Mestre de Santiago. Chamam atenc¢do as imagens dos cavaleiros da Ordem
que deveriam aparentar que sustentavam a estrutura. Marfa de Luna teria
conhecimento sobte os plenrants” do sepulcro de Filipe, o Audaz, Duque de
Borgonha?** Ou a tumba do também borgonhés Philippe Pot? De todas as
maneiras, a diferenca dos tumulos mencionados, que representavam figuras
anoOnimas, os presentes no de Alvaro de Luna estavam claramente
identificados como cavaleiros de Santiago. O proprio jacente do Condestavel
deveria ser figurado com a roupa e todas as insignias que o associavam a

Ordem (Fig.2).

Essa ordem militar e religiosa representava uma das maiores dignidades do
reino, tanto pelo prestigio de possuir o titulo, quanto por estarem associados a
ela amplos dominios territoriais e uma renda anual substantiva, estando
claramente o primeiro ligado diretamente ao controle dos demais. Segundo
Pérez Monzoén, a valorizagao da imagem de Mestre expressa pelo conjunto
funerario tinha a intenc¢do de reforcar “a dignidade santiaguista como bom
governante, homem de armas e homem de letras, fazendo esquecer sua morte

2 AZCARATE, José Marfa. “El Maestro Sebastian de Toledo y el doncel de Sigiienza”. In:
Wad-al-Hayara. N° 1, 1974, pp. 30-32.

¥ Cf. JUGIE, Sophie. Les Plenrants: des tombeaux des ducs de Bourgogne. Tielt: Editions
Lannoo, 2012.

** Importante destacar que o mesmo arquiteto responsavel pela construcio da capela —
Hanequim de Bruxelas — realizou também a, ja desaparecida, capela oitavada para Pedro
Girén, no Castelo de Calatrava. Essa obra mantinha relagbes tipolégicas com a capela
funeraria de Felipe, o Atrevido. Cf. ALONSO RUIZ, Begona. Arquitectura tardogotica en
Castilla: los Rasines. Santander: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cantabria,
2000, p. 150.
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sem honra””. Destaca-se também o pedido para que fossem representadas as
virtudes no tumulo do Condestavel — enquanto no de sua mulher sao
representados os Apostolos. A heraldica das familias Luna e Pimentel também
ganharam relevancia, pois, ao se entrar na capela, sdo os primeiros elementos
identificados nas tumbas (Fig. 2).

Imagens 4,5 ¢ 6

Tamulos de Alvaro de Tuna e Juana Pimentel, na Catedral de Toledo. Acervo
Pessoal. 2012.

% “a la dignidad santiaguista como buen gobernante, hombre de armas y hombre de letras
haciendo olvidar su muerte sin honor” (tradugio nossa). PEREZ MONZON, Olga. “La
imagen del poder nobiliario en Castilla. El arte y las 6rdenes militares en el tardogotico™. In:
Annario de Estudios Medievales (AEM). N. 37/2, julho-dezembro, 2007, p. 935.
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De grande interesse iconografico é também o retabulo (Fig. 3). Assim como
os sepulcros, todos os detalhes da estrutura foram escolhidos pela Duquesa,
inclusive as figuras religiosas que aparecem representadas. Na parte superiot,
identificamos através de seus atributos, da esquerda para a direita, Santa Lucia
(olhos sobre uma bandeja), Santa Catarina de Alexandria (espada), a Virgem
do Leite ao centro, Santa Maria Madalena (jarro de unguentos) e Santa Inés
(cotrdeiro)*. Segundo Julio Vélez-Sainz, a obra estatia diretamente ligada ao
Libro de las claras e virtuosas mugeres’’, esctito por Luna, pois o programa
iconogrifico faria referéncia as santas mencionadas pelo autor.

Outro indicio que para Vélez-Sainz valida a hipétese, é que Alvaro de Luna
aparece representado com “seu livro”, segundo o documento que descreve o
retabulo: “el seflor Maestre de Santiago, fincado de rodillas, rrescobdado
sobre su sitial de almohadas e brocados, e con su libro, e su abito de Maestre e
su ctuz e venera en los pechos”. A hipétese do autor pode ser questionada
por diversos motivos. Em primeiro lugar, nio estamos de acordo com a
identificagao realizada pelo autor, que, inclusive, identificou a Virgem do Leite
como a Anuncia¢cao®. Em segundo lugat, “su libro” podetia nao significar o
livro escrito por ele, mas um livro genérico, assim como ‘“‘su sitial de

* Nossa identificagio coincide com a que foi realizada por Barrera, com exce¢io de Maria
Madalena que o mesmo identifica como Santa Isabel, ainda que nao porte nenhum dos
atributos tradicionais desta santa — rosas e coroa. BARRERA, Pedro Marfa. “Sepulcro de
D. Alvaro de Luna en la capilla de Santiago de la Catedral de Toledo”. In: Museo Espasiol de
Antigiiedades. Tomo X. Madrid: Imprenta de Fortanet, 1880. p. 269.

" LUNA, Alvaro de. Libro de las claras e virtuosas mngeres. Valladolid: Editorial MAXTOR,
2002.

#® VELEZ-SAINZ, Julio. “Mecenazgo y representacién: imagenes de Alvaro de Luna en el
Libro de las virtuosas e claras mugeres, el castillo de Escalona y la Catedral de Toledo”. In:
Hispanic review, Philadelphia, n® 2, 2012.

* Secio Nobleza do Arquivo Histérico Nacional. Osuna, C. 1734, D.4(3). Apud-
BARRERA, Pedro Marfa. “Sepulcro de D. Alvaro de Luna en la capilla de Santiago de la
Catedral de Toledo”. In: Museo Espariol de Antigiiedades. Tomo X. Madrid: Imprenta de
Fortanet, 1880, p. 268.

“ O autor afirma: “En la parte inferior se puede ver una imagen de la Virgen flanqueada
por cuatro santas: de izquierda a derecha, santa Catalina de Alejandria, con la rueda de su
martitio y la espada; santa Agata, con su palma; santa Lucfa, con el céliz que lleva sus ojos;
y santa Marta, con el libro y el dragon en el suelo.” VELEZ-SAINZ, Julio. “Mecenazgo y
representacién: imagenes de Alvaro de Luna en el Libro de las virtuosas e claras mugeres, el
castillo de Escalona y la Catedral de Toledo”. In: Hispanic review, Philadelphia, n°® 2, 2012, p.
193.
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almohadas e brocados” provavelmente nio faz referéncia a uma almofada
concreta que o Condestavel tenha possuido em vida.

Imagem 7

RO 00 1 YT T2 A N T TF
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Retabulo da Capela de Santiago. YARZA LUACES, Joaquin. La nobleza ante el
Rey. Los grandes linajes castellanos y el arte del siglo XV. Madrid: Fundacion
Iberdrola, 2003, p. 133.
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No corpo central do retabulo figura, ao centro, uma escultura de Santiago
Maior, que preside o retabulo. A sua direita estio Santo André (cruz em forma
de x) e Sdo Jodo Batista (indumentaria de pele, cordeiro sobre o livro) e, a sua
esquerda, Sao Joao Evangelista (imberbe e com calice) e Sio Bartolomeu
(manto branco)*’.

Tanto as figuras femininas, quanto as figuras masculinas sao comuns na
religiosidade medieval hispanica, e, alguns deles, tém especial relevancia no
reinado dos Reis Catélicos, como é o caso de Sio Joao Batista, Sio Jodo
Evangelista, Santa Maria Madalena e Santa Catarina de Alexandria. Sio
Bartolomeu teve um forte culto na regiio de Andaluzia* e Santo André era
considerado patrono da Casa de Borgonha®, de onde a Corte castelhana
frequentemente buscava referéncias.

Ainda que nao estejamos de acordo com alguns argumentos propostos por
Vélez-Sainz, a elei¢ao das figuras femininas do retabulo poderia vincular-se ao
livto de Luna, provavelmente conhecido por sua filha e muito possivelmente
uma fonte de referéncias. No entanto, a analise iconografica do retabulo de
uma maneira geral o vincula a devogdes tradicionais no medievo castelhano,
demonstrando mais um desejo de consenso com as tradicoes que de
individualizacao.

Alvaro de Luna e Juana Pimentel aparecem representados no retibulo, em
posicao orante, acompanhados por santos protetores: Sao Francisco de Assis,
junto ao primeiro, e Santo Antdnio, junto a segunda*. Chama atencio o fato
de que o santo serafico é representado em um momento sagrado, quando
recebe as chagas, sendo esta uma das cenas de sua hagiografia que maior
significancia tem para a Ordem. Nos dois casos, os respectivos santos pousam
suas maos nos ombros dos patronos, dotando a imagem de grande forca

* Nossa identificacio coincide, novamente, com a realizada por BARRERA, Pedro Marfa.
“Sepulcro de D. Alvaro de Tuna en la capilla de Santiago de la Catedral de Toledo”. In:
Museo Espaiiol de Antigiiedades. Tomo X. Madrid: Imprenta de Fortanet, 1880, p. 269.

2 AMORES MARTINEZ, Francisco. “La devocién a San Bartolomé en el occidente
andaluz: Las hermandades de Umbrete (Sevilla) y Villanba de Alcor (Huelva)”. In:
CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco Javier (col.). E/ culto a los santos:
cofradias, devocion, fiestas y arte. Madrid: Ediciones Escurialenses, 2008, pp. 857-876

“ CARMONA MUELA, Juan. Iconografia de los Santos. Madrid: Ediciones Akal, 2009, p. 28.
* Segundo Vélez-Sainz, tratar-se-iam de dois monges cartuxos.
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simbolica, pois representaria que ambos nao estdo somente em presenca deles,
mas em contato direto.

Para Vélez-Sainz, ao lado de Alvaro de Luna, estd representado seu irmao,
Juan de Cerezuela, que foi arcebispo de Toledo, e, ao lado de Juana Pimentel,
esta Pedro Gonzalez de Mendoza, também arcebispo toledano. Ele
provavelmente se baseou no fato de que os dois foram, cada um em seu
momento, colaboradores na constru¢ao e reforma da Capela de Santiago e
representam a unido das duas familias que agora trabalhavam para restaurar a
memoria do Condestavel: os Luna e os Mendoza. Entretanto, ambos os
figurados recebem auréola, indicando a condi¢ao de santos.

Assim, acreditamos se tratarem, a esquerda, de Sao Luis de Tolosa e, a direita,
de Sdo Boaventura. Ainda que somente os atributos nio permitam afirmar
com seguranga, nossa identificagio baseou-se também no fato de que o
conjunto do corpo inferior do retabulo parece acompanhar uma iconografia
franciscana, pela presenca de Sao Francisco e Santo Antonio.

Todo o conjunto formado pela estrutura arquitetonica, sepulcros e retabulo
contribui para formar uma imagem de LLuna como nobre, cavaleiro e homem
de letras. A iconografia faria parte de um discurso ideolégico baseado nas
tradi¢oes nobiliarias do periodo, apresentando o Condestavel como modelo
de cortesia e de virtudes cavalheirescas. Essa imagem foi corroborada pela
literatura produzida na época, a qual dedicaremos alguma atengao.

III. Alvaro de Luna na Literatura

Sabemos da importancia da literatura como um eficaz instrumento de
construcao de ideologias. O século XV nos deixou uma abundante producao
literaria que pode auxiliar o historiador a aproximar-se das concepgoes
politicas da época®. Por seu papel de destaque, Luna foi descrito e/ou citado
por varios autores contemporaneos. Para compreender melhor seu
monumento funerario, ¢ de interesse observar as imagens que nos chegaram
por meio dos textos produzidos na época.

® Cf. NIETO SORIA, José Manuel. “Apologia y propaganda de la realeza en los
cancioneros castellanos del siglo XV. Disefio literario de un modelo politico”. In: En la
Esparia medieval, Madrid, n® 11, 1988, pp. 185-222.
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Apresentaremos quatro exemplos de origens distintas: registros em poesia e
prosa, encontrados em autores favoraveis e contrarios a Alvaro de Luna. Em
prosa, destacamos as obras de Pedro Carrillo de Huete e Fernan Pérez de
Guzman. O primeiro ¢ autor da Crionica de/ Halconero, escrita durante o reinado
de Juan I1*, e que se converteu em um dos principais relatos do periodo.

O segundo ¢ autor, entre outras obras, de Generaciones y Semblanzas, um estudo
biografico de diversos personagens de destaque no periodo entre 1440 e 1460,
aproximadamente. Os dois textos em prosa se ocupam de fazer uma descri¢ao
tanto fisica, quanto psicolégica do Condestavel, mas ambas dao destaque para
as virtudes que contribuiram para seu sucesso social:

Este condestable que dicho es era vn honbre pequefio de cuerpo, muy bien
tajado a maravilla; desde el pie fasta la caueca todo se seguia, e tenfa muy buena
presencia de honbre. Era vn poco trago, que detenia la palabra algunas veces,
pero no tanto que en ninguna cosa le afease.

A este sefior le puso Dios gracia que en todo él avia estas virtudes. Fl era
gracioso en el fablar, e en el cantar, e en el dangar, e en el arreo de su persona,
que lo [que él] traya del pares¢ia mejor que a otro, e muy venturoso en todas
cosas. B era muy caualgador, asf a la guisa como a la jineta, que justaua muy
vien, e ventajoso jugador de cafia, ¢ muy buen ome de la persona, buen
montero e vuen ballestero, asi de terrero como de matar venados, que en su
tiempo no lo habfa mejor; e buen cantador. E por el buen coragén, que tenia
esfocado, llegé al estado que llego.”

Es de saber que este Condestable fué pequefio de cuerpo, y menudo de rostro;
pero bien compuesto de sus miembros, de buena fuerza, y muy cabalgador,
asaz diestro en las armas, y en los juegos dellas muy avisado: en el Palacio muy
gracioso ¢ bien razonado, como quiera que algo durase en la palabra: muy
discreto, é gran disimulador, fengido é cauteloso, y que mucho se deleytaba
usar de tales artes y cautelas, ansi que parece que lo habia 4 natura. Fué avido
por esforzado, aunque en las armas no ovo grande lugar de lo mostrar; pero en

“ Juan de Mata Carriazo acredita que a parte da Crénica correspondente a Pedro Carrillo
de Huete é a que narra os fatos até o ano de 1441, tendo sido o restante da Cronica
intervencdes de outros autores. Cf. CARRIAZO, Juan de Mata; BELTRAN, Rafael (eds.).
Crinica del Halconero de Juan 1. Granada: Universidad de Granada, 2000.

7 CARRIAZO, Juan de Mata; BELTRAN, Rafael (eds.). Cronica del Halconero de Juan I1.
Granada: Universidad de Granada, 2000, p. 177.
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estos lugares que se acaescié mostré buen esfuerzo. En las porfias y debates
del Palacio, que es otra segunda manera de esfuerzo, mostrése muy hombre.*

As diferencgas entre as duas descricoes — que podem advir do fato de que os
autores estiveram vinculados a grupos opostos nos momentos de conflito* —
se concentram, principalmente, no que estaria relacionado ao carater moral de
Luna, pois, enquanto um credita que possuia “bom coracao”, o outro afirma
que era “dissimulador” e “fingido”. No entanto, ¢ interessante observar que,
ainda que com uma diferenca significativa no tom da descricdo, ambas
cronicas valorizam tanto suas caracteristicas como cavaleiro, quanto seu
comportamento na Corte.

Tais textos destacam adjetivos como “bom cavalgador”, ressaltando sua
habilidade em Justas e com armas, a0 mesmo tempo em que dao énfase a
atributos tipicos da virtude cortesd, com adjetivos como “razoavel”,
“discreto” e “cauteloso” e habilidades como bem falar, cantar e dancar. Essa
descri¢ado corresponde ao que, paulatinamente, vemos tornar-se o ideal de
nobreza para o século XV, ou seja, o “homem de armas” e o “homem de
Corte”. Sao os mesmos elementos que observamos estarem simbolicamente
presentes na Capela de Santiago, demonstrando que a imagem construida por
seu monumento funerario coincidia com a imagem apresentada pela literatura.

A poesia desempenhou um importante papel nas Cortes europeias no fim da
Idade Média, tendo grande difusio como forma de divertimento e reflexao
entre os cortesdos™. Juan de Mena (1411-1456) foi um dos primeiros
humanistas entre os escritores castelhanos, tipico poeta de Corte, tendo sido
cronista e secretario de Juan II. Sua obra Laberinto de Fortuna (também
chamada de Las Trezdentas)® é considerada como inspirada pelas obras de
Dante. Nela, ele elabora uma complexa alegoria para discutitr o papel da
Providéncia no reino de Castela. Seu proposito era fazer um elogio ao rei Juan

“ PEREZ DE GUZMAN, Fernan. “Generaciones y semblanzas”. I. GOMEZ DE
CIBDAREAL, Fernin; PEREZ DE GUZMAN, Fernan; PULGAR, Fernando de. Centin
epistolario. Madrid: Imprenta Real de la Gazeta, 1775. p. 278.

* Pedro Carrillo de Huete era falcoeiro real, enquanto Fernin Pérez de Guzmin era
sobrinho de Pero Lépez de Ayala e tio de Dom Ifiigo Lépez de Mendoza, o marqués de
Santillana.

** NIETO SORIA, José Manuel. “Apologia y propaganda de la realeza en los cancioneros
castellanos del siglo XV. Disefio literario de un modelo politico”. In: En la Espana medieval,
Madrid, n® 11, 1988, p. 187.

*' MENA, Juan de. Las Tregientas. Anvers: en casa de Juan Steelsio, 1552.
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II, a quem dedica a obra. O grande nome da poesia lirica castelhana naquele
tempo foi Ifigo Lopez de Mendoza, o Marqués de Santillana (1398-1458). Foi
um membro da alta nobreza castelhana, da tradicional linhagem dos Mendoza,
reconhecido poeta e humanista, tdo ativo na politica quanto na literatura,
como demonstram suas diversas obras. A obra aqui analisada, Doctrinal de
Privados®, foi esctita apds a derrocada de Alvaro de Luna, como um manual
aqueles que pretendessem imitar sua busca por poder. A diferenca de tom
entre as duas mengoes a Luna nas respectivas obras é bastante significativa.

“Este cavalga sobre la Fortuna

e doma su cuello con asperas riendas;
aunque dél tenga tan muchas de prendas,
ella no le osa tocar a ninguna;

miralo, miralo en platica alguna,

con ojos humildes, non tanto ferosges;
¢como, indiscreto, y tu non conosges

al condestable Alvaro de Luna?”

“Agora”, respuse, “conosco mejor
aquel cuyo animo, virtud e nombre
tantas de partes le fazen de ombre
quantas estado le da de Sefior,

las quales le fazen ser meresgedor:

ser fecho de mano de nuestro grant rey,
e clara esperiencia de su firme ley,

e de la Fortuna jamés vencedor”.”

Ja o Marqués de Santillana afirma:

A Dios non referi grado

de las gracias e mercedes
que me fizo, cuantas vedes;
e me sostuvo en estado
mayor e mas prosperado,
que nunca jamas se vio

en Espafia nin se oyo

de ningunt otro privado.

De este favor cortesano

2 LOPEZ DE MENDOZA, Tigo. Obras completas. Madrid: Fundacién José Antonio de
Castro, 2002.

> Hstrofes 235 e 236. MENA, Juan de. Las Trezientas. Anvers: en casa de Juan Steelsio,
1552.
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lo que nunca sope sé.
Non advert{ nin pensé
cuanto es caduco e vano:
asi que de llano en llano,
sin algiin temor e miedo,
cuando me dieron el dedo,
abarqué toda la mano.”

Na linguagem tipicamente metaférica e lirica da poesia, os dois autores nos
apresentam uma imagem muito distinta do Privado. Em comum, possuem o
fato de ressaltarem as grandes riquezas acumuladas por Luna, mencionando
os senhorios por ele controlados e sua prosperidade. Mas, enquanto o
primeiro, em tom elogioso, utiliza adjetivos como “humilde” e “merecedor”, o
outro destaca aspectos negativos.

No texto do Marqués de Santillana, chama aten¢ao os versos “de este favor
cortesano / lo que nunca supe sé”, que contrasta com os demais textos
citados aqui. Podemos concluir, portanto, que, para o marqueés, a cobica e
avareza a que se refere nos versos seguintes — “cuando me dieron el dedo /
abarqué toda la mano” — se opunha as virtudes cortesds, com as quais nao
poderiam coexistir. A origem dessa distingao esta no fato de que a cortesia,
para Dom Inigo, pressupde uma conduta moral que os demais autores nao
consideram, ligada a liberalidade, demonstrando o preludio de uma mudanca
de postura da nobreza.

Essas quatro descri¢oes, além de outras que poderiamos mencionar, nos falam
do Condestavel, mas também, de uma maneira mais geral, do fenémeno da
privanca no século XV, que tem em Alvaro de Luna um dos maiores
exemplos®™. Por privanca, podemos entender a telacio pessoal que se
estabelece entre o rei (ou um senhor) e uma pessoa de escalao mais baixo, que
pressupunha um servico ao primeiro e o ganho de uma série de beneficios
pelo segundo. A condicio de Privado do rei era considerada a mais
prestigiosa, por causa da proximidade deste com o monarca e por, muitas

 Estrofes VI e X. LOPEZ DE MENDOZA, Inigo. Obras completas. Madrid: Fundacion
José Antonio de Castro, 2002.

»Cf. FORONDA, Francois. “la privanza, entre monarquia y nobleza”. Iz NIETO
SORIA, José Manuel (dit.). La monarguia como conflicto en la Corona Castellano-1eonesa (c. 1230-
1504). Madrid: Silex, 20006, pp. 73-132.
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vezes, levar “implicita a amizade e a confianca”® Esse era o “favor

cortesano” que menciona o Marqués de Santillana e, segundo Juan de Mena,
Alvaro de Luna tinha caracteristicas que o faziam “ser meresgedor: ser fecho
de mano de nuestro grant rey”. A privanc¢a, como participacdo direta na vida
politica e como possibilidade quase irrestrita para conseguir ascensao social,
alcangou com Luna seu expoente maximo, o que fez do Privado nao s6 alvo
de ira e rechaco por parte da alta nobreza — dai as inumeras tentativas para
afasta-lo da Corte —, como também o converteu no ideal mais almejado, cuja
imagem, portanto, deveria ser emulada.

A vida em Corte e os beneficios que se poderia sacar do reconhecimento
social dentro desse ambito fez com que a nobreza passasse a ser valorizada
por uma série de méritos e virtudes que deveriam gozar seus membros, que
passaram — como pode ser observado pelo exemplo de Luna — a ir mais além
dos dotes cavalheirescos. O desejo de reforcar e manter diante desse cenario a
posicao de prestigio que havia alcancado, fez com que o Condestavel buscasse
integrar-se ao ideal de nobreza para solidificar sua imagem e garantir seu
pertencimento aquele grupo. Isso explica, por exemplo, haver escrito o Libro
de las claras e virtwosas mugeres’’, as festas que deu em homenagem ao rei*®; a
edificacao de sua fortaleza em Escalona e a construcao de seu monumento
funerario. O desejo de diferenciacao social, no entanto, teria feito com que o
Condestavel elevasse tais investimentos a um nivel até entdo sem precedentes,
reforcando, assim, sua primazia perante o grupo.

A mesma estratégia de concretiza¢do e manuten¢ao do stazus teria guiado os
Duques do Infantado a tentativa de restaurar a imagem de Luna através de sua
capela. Tanto a parte mandada construir diretamente pelo Privado (incluindo
o suposto automato que se ajoelhava para ouvir a missa), quanto os elementos
encomendados por sua filha, estdo entre as principais obras de arte do século
XV em Castela, comparavel aos grandes pantedes medievais da realeza e da

% “implicita la amistad y la confianza” (tradugio nossa). CARCELLER CERVINO, Maria
del Pilar. “Nobleza cortesana, caballerfa y cultura. La Casa de Albuquerque”. I
QUINTANILLA RASO, Maria Concepcion (dit.). Titulos, Grandes del Reino y Grandeza en la
sociedad politica. Fundamentos en la Castilla medieval. Madrid: Silex, 2006, pp. 215-263.

S LUNA, Alvaro de. Libro de las claras e virtuosas mngeres. Valladolid: Editorial MAXTOR,
2002.

% Cf. MIGUEL DE FLORES, Josef (Ed.). Crdnica de D. Alvaro de Luna, Condestable de los
Reynos de Castilla y Leon, Maestre y administrador de la Orden y Caballeria de Santiago.
Madrid: Imprenta de D. Antonio de Sancha, 1784.
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nobreza no restante da Europa. A Capela de Santiago nos transmite a imagem
de poderio economico e politico — que possufa Luna em vida e que os
Mendoza desejavam associar a sua linhagem, pois engrandeceria a alianca
adquirida por matrimoénio. O conjunto forma, junto com a literatura associada
ao Condestavel, um discurso coerente com o ideal do cavaleiro medieval, que
naquele momento era também o cortesio ideal. Em nenhum detalhe
observam-se referéncias ao fim tragico, mas seu sepulcro nao deixa de
mencionar — por escrito, para que nao reste duvida — o status que teve aquele
que ao longo de sua vida, “mas usé6 de podetio de Rey que de Caballero™’.

Aqui yace el ilustre sefior don Alvaro de Luna maestre de Santiago y
Condestable que fue de Castilla el cual despues de haber tenido la gobernacion

de estos reinos por muchos afios fenescio sus dias en el mes de julio afio del
sefior de 1453.

IV. O uso politico da imagem de Alvaro de Luna

Como ¢ possivel perceber pela analise da estrutura, a historia da Capela de
Santiago tem dois momentos distintos: durante a vida do Privado, quando era
ele o comanditario das obras, e apos sua morte, quando sua filha assumiu a
frente da construgdo. Tratava-se de dois perfodos cujos contextos politicos
haviam se alterado significativamente. No primeiro, reinava Juan II e
predominava a formacgiao de bandos rivais entre a nobreza, tendo a prépria
tigura do Condestavel sido um dos elementos polarizadores da disputa. No
segundo, ja estabelecido o poder dos Reis Catdlicos, os conflitos com a alta
nobreza haviam sido minimizados e o reino pacificado.

O programa iconografico empreendido nos dois momentos demonstra uma
mudanca de postura que denotava também a alteragao da inten¢ao de seus
comanditarios. Em uma, havia o desejo de diferenciacio, no outro, de
integracao.

O discurso de diferenciagao social

A magnificéncia era um conceito caro a nobreza e a monarquia do século XV
em Castela. Era considerada como uma das principais virtudes que deveriam
possuir os principes e nobres, associada diversas vezes a liberalidade. Um dos

® PEREZ DE GUZMAN, Fernan. “Generaciones y semblanzas”. Iz GOMEZ DE
CIBDAREAL, Fernin; PEREZ DE GUZMAN, Fernin; PULGAR, Fernando de. Centin
epistolario. Madrid: Imprenta Real de la Gazeta, 1775, p. 279.
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exemplos medievais de defesa da magnificéncia é a Glosa Castellana al
“Regimiento de Principes” de Egidio Romand®. A obtra De regimini principum foi
escrita no século XIII por Egidio Romano para a educa¢iao do entiao principe
Filipe, que viria a ser Filipe IV, o Belo, rei da Franca. Estava baseada
essencialmente nas obras de Aristoteles, de quem utiliza varios textos. Teve
grande aceitagdo no final da Idade Média e inicio da Moderna, visto que foi
traduzido e publicado em varios idiomas e constava da biblioteca de principes
e nobres, como o Marqués de Santillana. Em Castela circulou também uma
versao glosada, realizada pelo frei Juan Garcia de Castrojeriz, que aqui usamos
como referéncia.

A obra dedica uma de suas partes as virtudes que deveriam possuir oOs
principes, na qual ha um capitulo sobre magnificéncia. Segundo o autor,
“magnificencia quiere decir omme que quiere facer grandes obras e despiende
mucho en ellas. E asi paresce qué cosa es magnificencia, que es virtud que face
grandes expensas en grandes obras”®. Afirma ainda que a virtude deve se
manifestar de quatro maneiras: nas coisas divinas, no que atende a
comunidade, nos “grandes dones a personas onrradas” e para si proprio. Este
ultimo divide ainda em “aquellas cosas que duran por toda la vida del omme,
asi como son casas o villas o castillos”, em acontecimentos ou eventos, em
convidar e “facer onrras” e em “vestir onrradamente”®,

E possivel perceber como magnificéncia e honra estio diretamente
relacionados, pois, como afirmou Aristoteles, “o homem magnificente, além
disso, gastara dinheiro tendo em mira a honra, pois essa finalidade é comum a
todas as virtudes”®. Para o homem medieval, a honra “constitui um dos
pilates bésicos sobre os quais se assenta a condi¢io do nobre”®, sendo,
portanto, a magnificéncia uma maneira de reconhecer e demonstrar honra e,
consequentemente, nobreza. Corroborando essa ideia, Begofia Alonso Ruiz
afirmou que “entre as virtudes que deveriam adornar ao nobre, a

“ BENEYTO PEREZ, Juan (ed.). Glosa Castellana al “Regimiento de Principes” de Egidio
Romano. Madrid: CEPC, 2005.

“ BENEYTO PEREZ, Juan (ed.). Glosa Castellana al “Regimiento de Principes” de Egidio
Romano. Madrid: CEPC, 2005., p. 164.

 Ibid., p. 165.

% ARISTOTELES. Efica a Nicomaco. Traducio de Leonel Vallandro e Gerd Bornheim da
versdo inglesa de W. D. Ross. Sao Paulo: Nova Cultural, 1991, p. 195.

“ GIBELLO BRAVO, Victor G. La imagen de la noblega castellana en la Baja Edad Media.
Caceres: Universidad de Extremadura; Servicio de Publicaciones, 1999, p. 104.
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magnificéncia ocupava um lugar muito destacado, ao proporcionar-lhe um
cotpo simbolico que lhe aportava uma clara distin¢ao social”®.

O desejo de distingao social, proporcionado pela magnificéncia, justificaria a
ampliagao dos investimentos em empresas artisticas que se verificou entre a
nobreza durante o século XV e que foi analisada por Yarza Luaces em seus
diferentes aspectos, como a aquisicio de jolas, objetos de devogio e a
arquitetura®. A presenca de novos nomes e novas familias em posicio de
destaque, ocorrida por meio da aquisicio de dominios e titulos nobiliarios
como parte do processo que se verificou ja a partir do final do século anterior,
produzia a necessidade de que o status alcancado fosse reconhecido pela
populagdo e por seus pares. O reconhecimento social tornava-se parte
essencial do préprio exercicio desse poder, uma vez que a posi¢ao de nobre
exigia determinadas posturas e comportamentos que confirmassem e
legitimassem o pertencimento aquela categoria. A manifestacio do poder
tornou-se, assim, uma preocupacao cada vez mais patente entre a nobreza.

A expressiao “magnificéncia” e seus derivados — magnifico, magnificamente —
aparecem em varios momentos ao longo dos textos e cronicas do petfodo. F
utilizado diversas vezes, por exemplo, pelo cronista de Alvaro de Luna
quando fala dos preparativos que o Mestre de Santiago realizou em sua
fortaleza de Escalona para o recebimento de Juan II, dizendo “mandé el
Maestre ordenar lo mas alta é magnificamente que pudo”®. Esse recebimento
¢ narrado com detalhes, trazendo informacdes sobre a riqueza da
indumentaria, a abundancia das refeicoes e o luxo da decoracdo e do servico
de mesa®.

% “entre las virtudes que debian adornar al noble la magnificencia ocupaba un lugar muy

destacado al proporcionarle un cuerpo simbdlico que le aportaba una clara distincion
social” (traducio nossa). ALONSO RUIZ, Begofia. “La Nobleza en la Ciudad:
Arquitectura y Magnificencia a finales de la Edad Media”. In: Studia historica. Historia
moderna, N° 34, 2012, p. 224.

% YARZA LUACES, Joaquin. La nobleza ante ¢/ Rey. 1.os grandes linajes castellanos y el arte
del siglo XV. Madrid: Fundacién Iberdrola, 2003.

“ MIGUEL DE FLORES, Josef (Ed.). Crnica de D. Alvaro de Luna, Condestable de los
Reynos de Castilla y Leon, Maestre y administrador de la Orden y Caballeria de Santiago.
Madrid: Imprenta de D. Antonio de Sancha, 1784, p. 190.

% Exemplo da descricio da festa de Luna para o recebimento do rei e da rainha na fortaleza
de Escalona. Cf. Ibid., p. 190-195.
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O estilo escolhido para levar-se a cabo a construgdao da Capela de Santiago foi
o Tardogotico. O estilo teve grande difusio em diversas regides da Europa,
ganhando matizes préprios em Castela, onde se verificou uma estreita
aproximacao com as férmulas desenvolvidas no Norte da Franca e nos Paises
Baixos. A opgao por essas formas parece, a nosso ver, estar vinculada, pelo
menos em certa medida, a politica levada a cabo pelos Duques de Borgonha,
da dinastia Valois.

A recepcao em Castela da arte que se ocasionou chamar-se de flamenca, por
meio, principalmente, dos mercadores de Burgos que mantinham uma estreita
relacio comercial com os Paises Baixos, foi abordada diversas vezes pela
historiografia®. Sabemos que as formas do Tardogoético utilizado em Castela
se aproximavam muito do modelo borgonhés. Alonso Begona Ruiz, ao falar
sobre o que chama de “nova corrente artistica procedente do norte da
Europa”, afirma

De grande influéncia no entorno castelhano foi, sem davida, a associagio entre
arquitetura e escultura, a suntuosidade e, sobretudo, o gosto pelo memorial
funeririo, o orgulho da estirpe e a exaltacio herildica.”

Todos esses elementos fazem parte do que Elodie Lecuppre-Desjardin
chamou de comunicacao simbdlica; a mesma autora resumiu a estratégia
politica dos duques como a utilizacdo de recursos que visavam aglutinar o
povo, instaurar a legitimidade, proclamar seu poder e afirmar sua autoridade’.
Visava, portanto, manifestar o poder, legitima-lo. Assim, nao temos porque
pensar que a adocao do Tardogético em Castela deveu-se somente ao
interesse pelo estilo como expressdo artistica, como uma moda’ que chegava

® Por exemplo, YARZA LUACES, Joaquin. “El arte de los Pafses Bajos en la Espafia de
los Reyes Catolicos”. In: Reyes y Mecenas. L.os Reyes Catolicos, Maximiliano I y los inicios de
la casa de Austria en Espafia. Toledo, Museo de Santa Cruz, 12 de marzo - 31 de mayo,
1992.

" “De gran influencia en el entorno castellano fue, sin duda, la asociacién entre
arquitectura y escultura, la suntuosidad, y, sobre todo, el gusto por el memorial funerario, el
orgullo de la estirpe y la exaltacion heraldica.” (tradugdao nossa) ALONSO RUIZ, Begofia.
Arguitectura tardogotica en Castilla: los Rasines. Santander: Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Cantabria, 2000, p. 29.

" LECUPPRE-DESJARDIN, Elodie. “Proclamar la autoridad, afirmar el poder, seducir el
pueblo: una reflexiéon sobre la comunicacién politica en los antiguos Paises Bajos
Borgonones”. In: Edad Media. Revista de Historia. Valladolid, n® 13, 2012, p. 105.

" Expressio utilizada por YARZA LUACES, Joaquin. “El arte de los Paises Bajos en la
Espafia de los Reyes Catolicos”. In: Reyes y Mecenas. Los Reyes Catolicos, Maximiliano I y
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de fora e foi adotada pelas elites que desejam seguir as tendéncias da época,
mas também, e sobretudo, como expressio de podet™.

A estratégia do discurso visual dos Duques de Borgonha estava baseada na
suntuosidade e riqueza, mostrada por meio das joias, vestuario, cerimonias e
arquitetura, que logo converteu o Ducado em expoente das artes e modelo de
Corte. Dessa maneira, diversos aspectos da cultura da Corte borgonhesa
passaram a ser adotados em outras regides, associado ao que se entendia
como expressao inequivoca de magnificéncia.

Em resumo, a estratégia politico-ideologica da Corte dos Duques de
Borgonha, ao utilizar-se das manifestagOes artisticas como uma maneira de
reforcar e legitimar sua dominagao e que ganhou materialidade através das
formas do Tardogotico, poderia ter sido vista em Castela como o meio ideal
de expor uma imagem de poder. Como afirmou Fernando Checa, “as formas
do gotico final e sua especial suntuosidade resultaram muito aptas para a
expressio artistica de este concepto moderno de magnificéncia”™,

A busca da magnificéncia baseada no modelo oriundo do Norte da Europa
estaria relacionada, no caso das capelas funerarias, ndo somente a opgao pelo
Tardogoético, mas também justificaria a contratacdo de mestres estrangeiros.
As novas contribui¢des trazidas por esses mestres, distintas das féormulas que
ja eram vistas e conhecidas no entorno castelhano, garantiriam que a obra se
apresentasse como um elemento diferencial, contribuindo para a
individualizagao de seu comitente. Convém destacar que a introdugao desses

los inicios de la casa de Austria en Espafia. Toledo, Museo de Santa Cruz, 12 de marzo - 31
de mayo, 1992.

 Por essa razdo, tampouco se devetia associar o Tardogético a uma simples reminiscéncia
do Goético Classico, como uma associagao a antiguidade hispanica e ao passado godo,
como alguma vez foi sugerido pela historiografia. Ele se revelava como uma nova atitude
frente as manifestacOes artisticas, plenamente de acordo com as necessidades que se
apresentavam entre as elites do século XV, e assim parece ter sido reconhecida pelos
proprios contemporaneos, que o denominavam “moderno”. Cf. NIETO, Victor; J.
MORALES, Alfredo; CHECA, Fernando. Arguitectura del Renacimiento en Espana, 1488-1599.
5% ed. Madrid: Ediciones Catedra, 2009, p. 13.

™ “Las formas del gético final y su especial suntuosidad resultaron muy aptas para la
expresion artistica de este concepto moderno de magnificencia.” (tradu¢ao nossa) CHECA,
Fernando. “Un arte sin paradigma”. In CHECA, Fernando; J. GARCIA GARCIA,
Bernardo José. E/ arte en la Corte de los Reyes Catdlicos. Rutas artisticas a principio de la Edad
Moderna. Madrid: Fundacién Carlos de Amberes, 2005, p. 22.
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nomes em Castela foi devida a membros do clero e da nobreza, como o Bispo
Alonso de Cartagena e o proprio Alvaro de Luna. No caso desse ultimo,
vindos especificamente da regido dos Pafses Baixos, ja na década de 1430.
Este dado ¢é bastante significativo, porque os mesmos nomes figuraram nas
décadas posteriores associados também as construcoes régias. Nesse
momento, ja no reinado dos Reis Catolicos, esses mestres ja eram conhecidos
e os resultados de seus trabalhos ja figuravam como parte da estratégia levada
a cabo pela nobreza.

Para que as capelas funerarias cumprissem seu papel de contribuir para a
diferenciacdo social que era almejada por seus comitentes, era necessario que
fossem vistas e reconhecidas. Isso justificaria duas questdes que consideramos
fundamentais na analise dessas estruturas: a localizacio e a exibicio de
simbolos heraldicos. Uma localizacao privilegiada, tanto no que tange ao
ambito geografico, quanto a disposicao em determinada area de um templo,
permitiria que essa imagem fosse vista por um grande numero de pessoas e,
ademais, poderia dotar-lhe de valor simbdlico. Ja a heraldica garantiria que o
defunto ou sua linhagem fossem claramente identificados, o que era
fundamental na estratégia de preservagao da memoria.

A capela de Alvaro de Tuna foi construida na Catedral de Toledo, local
tradicionalmente associado a monarquia castelhana, inclusive em um passado
muito recente, pois era na Capela dos Reis Novos da Catedral Primaz que se
encontravam os corpos dos primeiros reis da dinastia Trastamara. Sua
localizagdao — a cabeceira do tempo — era um elemento a mais de destaque, ao
que contribufam as grandes dimensoes e a decoracio heraldica™. Acreditamos
que a privatizagdo de uma area privilegiada do tempo toledano estava
relacionada com o fato de Luna ocupar naquele momento o cargo de
Condestavel. Tal posicao era uma das maximas dignidades em Castela, e, ao
contrario do que ocorria com os titulos de nobreza, levava consigo um ambito

7 Algo semelhante ocorreu na Capela dos Condestaveis, uma vez que também se tratava da
privatizacao de uma area privilegiada, nesse caso, da Catedral burgalesa. A capela foi
idealizada para que a imagem dos Mendoza, familia de Mencfa, sua comitente, e dos
Velasco, familia de seu marido, fosse identificada de maneira clara tanto internamente,
quanto externamente, por meio dos simbolos heraldicos dispostos nas paredes internas e
nos muros exteriores. O complexo sistema de signos convertia o local em uma exibicdo
publica das duas linhagens, estratégia que também foi utilizada na Casa de/ Cordon, na
mesma cidade.
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de atuacdo que niao estava associado a determinada regiio™, mas a todo o
reino. A eleicao de uma catedral em detrimento de um mosteiro — modelo de
enterramento mais tradicionalmente associado a nobreza — vinha do desejo de
querer reforcar a natureza desse poder.

Como afirmou Georges Duby, “por defini¢ao, a catedral ¢ a igreja do bispo,
portanto, a igreja da cidade””. Durante o petiodo da Idade Média e nas
regidoes em que o processo de ruralizagdo encontrou seu auge, 0s principais
edificios religiosos localizavam-se no campo, fazendo com que os mosteiros
fossem os centros religiosos por exceléncia, situacao que se alterou quando as
cidades cobraram protagonismo e as catedrais assumiram a sua posi¢ao de
nuicleo de poder. Em Castela, gragas a Reconquista, a monarquia pode contar
com cidades que dispunham de redes urbanas bem desenvolvidas e que se
tornaram centros polarizadores, como Sevilha, Cérdoba e a prépria cidade de
Toledo, que, ademais, constituia-se como um referencial importante para os
reis castelhanos, chamada de “cabeca de toda Espanha”’®.

Ao mesmo tempo, em Castela se verificou um processo que foi chamado de
nobilizagio™ das cidades, a pattir da penetra¢io da alta nobreza nos cargos da
administracio urbana por meio de praticas como o acostamiento. Ainda que
com uma grande presenca da nobreza, as principais cidades foram mantidas
sob a potestade real e a monarquia tentou por diversas vezes limitar o
dominio delas pelos grandes nobres. Portanto, da mesma maneira que as
cidades estiveram vinculadas ao poder monarquico, também estiveram as
catedrais, que foram locais privilegiados para a criagdo de capelas reais. Assim,
quando personagens como Alvaro de Luna ergueram ai seus locais de
enterramento, desejavam reforgar a ideia que seu poder possuia um espectro

7® Sabemos que muitas linhagens, pelo acimulo de titulos e senhorios, exerceram o poder
em ambitos muito amplos, que poderiam ser chamados de estados senhoriais. Via de regra,
o titulo de nobreza estava associado ao dominio de uma determinada regiao.

" DUBY, Geotges. O tempo das catedrais: a arte e a sociedade, 980-1420. Lisboa: Editorial
Estampa, 1979, p. 99.

® Como visto, por exemplo, no privilégio rodado, de 1285, emitido pelo rei Sancho IV.
ESCUDERO DE LA PENA, J. M. “Privilegio rodado e historiado del rey D. Sancho IV”.
In: Museo espasiol de antigiiedades. Vol. 1, 1872, p. 98. (Texto integralmente transcrito em nota
de pé de pagina.)

" Tradugio do termo “nobilizacién” utilizado frequentemente pela historiografia hispanica.
Cf. SANCHEZ SAUS, Rafael. “Los patriciados urbanos”. Iz LADERO QUESADA,
Miguel Angel (coord.). E/ mundo social de Isabel 1.a Catdlica. 1.a sociedad castellana a finales
del siglo XV. Madrid: Dykinson, 2004, p. 148.
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maliot, que abarcava todo o reino, e que nao estava limitado a um determinado
territorio, onde possuiam algum dominio.

Para Alvaro de Luna, sua capela funeraria era um dos elementos de uma
ampla estratégia que tinha como objetivo demonstrar sua posi¢ao de prestigio
no reino e sua primazia frente ao restante da nobreza. Ele havia alcancado um
poderio impar por meio da privanga junto a Juan Il e da formacao de redes
clientelares e, por isso, desejava manifestar, em especial entre seus pares, que
“mas usé de podetio de Rey, que de Caballero”®, de acordo com as palavras
de Pérez de Guzman. A espetacularizacao de sua imagem promovida por ele
viria a materializar tal poder e demonstrar para a propria nobreza que o status
que havia alcancado ndo tinha precedentes. Além disso, como cabega de
imbricadas redes de apoio mutuo que mobilizavam parcelas significativas da
nobreza — incluindo, especialmente, a nobreza média — ostentar sua lideranca
tornava-se uma necessidade dentro de uma estratégica de afirmaciao e
legitimacao simbdlica de tal preeminéncia politica.

V. A remissao e integragao da imagem de Luna

Morte e memoria estavam profundamente relacionadas. Em uma sociedade
hierarquizada com base no nascimento, a veneracao dos ancestrais mortos foi
um dos pinaculos da formacao politica e da legitima¢do da nobreza. A
valorizacdao e o orgulho da linhagem passavam pela defesa de um passado de
honras e glorias, construidos a partir da memoria familiar. No contexto de
Castela no século XV essa questao se tornou, todavia, mais sensivel, uma vez
que algumas linhagens no poder haviam sido formadas em um passado muito
recente, o que estimulou a proliferagio de cronicas de exaltagio dos
antepassados, genealogias e construgoes que permitissem a recordagao
perpétua da condi¢cao honrada do nobre. Nesse sentido, os timulos e capelas
funerarias teriam uma fun¢do essencial, uma vez que criavam presencas
duradouras das familias e de seus membros mais destacados.

A fama dos antepassados ilustres era um importante fator de legitimagdo das
linhagens. Segundo Cristina Jular Pérez-Alfaro, buscar raizes nos antepassados
de prestigio “se convertia na tarefa fundamental para a conservagio, a
reproducao e o florescimento do grupo que buscava, ou queria consolidar, a

® PEREZ DE GUZMAN, Fernin. “Generaciones y semblanzas. Iz GOMEZ DE
CIBDAREAL, Fernin; PEREZ DE GUZMAN, Fernin; PULGAR, Fernando de. Centin
epistolario. Madrid: Imprenta Real de la Gazeta, 1775, p. 279.
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preeminéncia”. Por isso, afirma Manrique sobre a morte de seu pai, “que

aunque la vida perdid, / dejonos harto consuelo / su memotia”®. Assim,
podemos entender alguns investimentos desse grupo nao s6 como o desejo de
manifestar os proprios valores, mas como forma de engrandecer e ressaltar a
memoéria dos antepassados, buscando, ao fazé-lo, alcangar a legitimidade
almejada e necessaria para a conservagao de seu szazus.

No exemplo de Marfa de Luna y Pimentel, tratava-se niao so reforcar a
memoria, mas também de reabilita-la, uma vez que o que estava em jogo era a
heranca do Condestavel®. Ao casar-se com Ifiigo Lépez de Mendoza, que
viria a ser o segundo Duque do Infantado, Maria frustrara os planos de Juan
Pacheco, que desejava casa-la com seu proprio filho e, assim, apropriar-se do
patriménio deixado por D. Alvaro. O conflito gerado contribuiu para a
oposicao entre Pacheco e os Mendoza, e se inseriu em um contexto mais
amplo de disputas do reinado de Enrique IV. Com o fim da guerra e a
ascensao dos Reis Catolicos, foi possivel a Marfa e aos Mendoza levar a cabo
uma estratégia que visava redimir a imagem de Luna e, assim, legitimar a posse
dos dominios que haviam pertencido ao Mestre de Santiago.

A dimensao religiosa dessas construgoes também nao foi alheia a nobreza, que
buscou associar seu discurso politico-ideologico a alguns elementos que
fossem capazes de projetar uma imagem moralizante ou de vincula-los a uma
determinada devocdo. Essa questao contribuiria para explicar porque Maria de
Luna solicitou que no sepulcro de seu pai fossem dispostas algumas virtudes e
fez com que o Condestavel fosse representado no retabulo, em posi¢ao
orante, em presenca (e em contato, pois o santo representado lhe tocava o

81 “se convertia en tarea fundamental para la conservacién, la reproduccién y el

florecimiento del grupo que buscaba, o querfa consolidar, la preeminencia” (tradugido
nossa). JULAR PEREZ-ALFARO, Cristina. “La importancia de ser antiguo. Los Velasco y
su construccion genealogica”. In: DACOSTA, Arsenio; PRIETO LASA, José Ramon;
DIAZ DE DURANA, José Ramén (eds.). La conciencia de los antepasados. 1a construccion de
la memoria de la nobleza en la Baja Edad Media. Madrid: Marcial Pons Historia, 2014, p.
201.

# MANRIQUE, Jotge. Obra completa | Jorge Manrigue; edicion, prologo y vocabulatio de
Augusto Cortina. Edi¢ao digital baseada na 13° ed. de Madrid: Espasa-Calpe, 1979. Infernet,
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/obra-completa--0/html/ff6c9480-82b1-
11df-acc7-002185ce6064 4.html#] 53.

¥ Cf. FRANCO SILVA, Alfonso. “El destino del patrimonio de don Alvaro de Luna:
problemas y conflictos en la Castilla del siglo XV, In: Anuario de estudios medievales, Madrid,
N° 12, 1982, pp. 549-584.
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ombro) de uma das cenas mais sagradas pelos franciscanos: o momento em
que Sao Francisco de Assis recebeu suas chagas.

Pudemos observar ao longo da analise dos elementos da Capela como Maria
de Luna y Pimentel procurou restaurar a memoria de seu pai, forjando uma
imagem de nobre e cavaleiro, ao representar seu jacente usando armadura e
portando espada e ao incluir elementos associados a sua dignidade como
Mestre de Santiago. Sabemos que a Corte no século XV tornou-se o “lugar
por exceléncia para ‘ser nobre”™, e “ser nobre” em Castela naquele periodo
era dominar o modo de vida e os valores cavaleirescos. Como vimos,
atributos como honra e fama, tipicos da cavalaria medieval, eram os mais
valorizados quando se tratava de projetar uma imagem associada ao status
nobilidrio, o que estaria influenciado pela importancia dada a guerra, que foi
uma presenga constante devido ao espirito reconquistador e aos conflitos
contra os mugulmanos. No entanto, paulatinamente se observou o crescente
aumento do que Gibello Bravo chamou de “refinamento dos habitos de vida”
¢ “cuidado nos modais educados e corretos”, que, a nosso ver, nio eram
mais que elementos adicionais da busca por diferenciagao social.

Nesse contexto, capelas como a de Alvaro de Luna sdo alguns dos indicios de
uma profunda mudanca nas relacdes de poder no final da Baixa Idade Média
em Castela. Passava a dominar o cenario uma nobreza que assentava as bases
de seu poder ndo mais estritamente na posse de territérios, mas na agao
politica, a0 mesmo tempo em que ganhava impulso o processo de
centralizagdo e os conceitos de autoridade monarquica. Ladero Quesada
analisou a importancia que teve o controle de rendas da Coroa na formacao
do patrimonio da nobreza castelhana®.

Além dos dividendos oriundos de suas propriedades e dominios senhoriais,
passaram a ganhar destaque proventos precedentes da fiscalidade régia e do

29

# “lugar por excelencia para ‘ser noble’.” (traducio nossa) MORSEL, Joseph. La aristocracia
medieval. E1 dominio social en Occidente (siglos V-XV). Valencia: Universitat de Valencia,
2008, p. 332.

85 ««

2,

refinamiento en los habitos de vida”; “cuidado en los modales educados y correctos”.
(tradugao nossa) GIBELLO BRAVO, Victor G. La imagen de la nobleza castellana en la Baja
Edad Media. Caceres: Universidad de Extremadura; Servicio de Publicaciones, 1999, p. 172-
175.

% LADERO QUESADA, Miguel Angel. “Ia consolidacién de la nobleza en la Baja Edad
Media”. In: LADERO QUESADA, Miguel Angel. Poder politico y sociedad en Castilla. Siglos
XIII al X17. Seleccién de estudios. Madrid: Dykinson, 2014, p. 390.
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controle de determinados cargos. Estes explicariam a presenca da nobreza
fora de seus senhotios, atuando também em diversos outros ambitos do reino.
Concomitantemente, os nobres foram dando-se conta das vantagens que
poderiam ser sacadas da proximidade com o rei, em especial da privanca régia,
uma vez que era do monarca que partiam os beneficios e privilégios que
almejavam possuir, seja na forma de dominios territoriais ou de cargos.
Ambos os processos associados permitiram o crescimento de uma nobreza
abastada, que nao estava limitada a uma determinada area de atuagao e que
procurava manter-se no entorno real.

Durante aquele periodo, valores associados ao humanismo, como o interesse
pela literatura e pelas artes, também foram ganhando espago entre a nobreza,
num processo de justaposicao (para utilizar um termo empregado por Ladero
Quesada®) entre esses e os valores mais tradicionais da cavalaria. Eram nobres
de “letras e armas”, homens letrados que tiveram influéncia direta sobre a
monarquia e o desenrolar dos conflitos daquele século. Esse “perfil” de nobre
esteve presente, como vimos, através da importancia dada a magnificéncia do
espago e, pouco a pouco, foi incorporando-se também a iconografia.

A estratégia de reabilitacio da imagem de Alvaro de Luna levada a cabo por
sua filha visava integra-lo ao setor nobiliario, representando-o como um
homem de seu tempo, plenamente ajustado aos valores e tradi¢oes
compartilhados pelo grupo. Ja nao se tratava de diferencia-lo sobre os demais,
como havia sido a intencao do Condestavel, mas de mostra-lo como um
grande nobre, cavaleiro e homem de Corte. As circunstancias da morte do
Valido haviam indicado a nobreza que buscar sobrepujar-se aos demais,
quando em excesso, poderia ter consequéncias graves. Talvez por essa razao, a
iconografia estava baseada em um padrio simbolico inserido em uma pauta
tradicional, optando, portanto, por um discurso de integracio ao meio
nobiliario.

VI. Sobre a natureza dos conflitos politico-sociais do periodo

As transformagdes de cunho politico, em especial aquelas engendradas a partir
de conflitos sociais (e alguma nao seria?), estao profundamente relacionadas as
transformagdes nas representagoes de grupos, individuos e dos proprios fatos
inerentes aos confrontos e mutacoes. Ambas as transformacdes, no entanto,

5 Ibid., p. 395.
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nao podem ser analisadas de forma diacronica, pois seria um equivoco
considerar que uma leva a outra, independente da ordem que se estabeleca.
Ao contrario, é necessario buscar compreendé-las de forma sincronica, como
elementos constituintes das mudangas em curso e que contribuem de forma
ativa em sua dinamica, podendo influenciar-se mutuamente. O estudo de tais
transformagdes nas formas de representagao pode trazer novas perspectivas
para a analise do desenvolvimento politico, a2 medida que contribui para a
compreensao de matizes ideoldégicos dos diversos atores envolvidos no
conflito, suas aspiracGes e projetos. Segundo Nieto Soria,

Em consequéncia, sua analise [da agdo representativa] se faz necessaria
enquanto que oferece a possibilidade de considerar elementos relevantes dessas
dinamicas de conflito como expressdes de formas complexas da agao politica
sobre as que confluem elementos expressivos das mentalidades, ideologias,
assim como de distintos referentes culturais que contribuem a redimensionar o
fato politico desde uma perspectiva mais ampla e complexa.*

Quando Isabel, a Catélica, deu inicio as obras de sua capela funeraria com a
fundagao do convento San Juan de los Reyes, em 1477, possuia alguns
modelos de capelas funerarias e sepulcros espetaculares em que se inspirar: a
Capela de Santiago era uma delas. Quando foram retomadas as atividades na
Cartuxa de Miraflores, o local escolhido para o enterramento de Juan II, seu
pai, as obras na mesma capela haviam sido reiniciadas por Maria de Luna y
Pimentel.

Entretanto, a magnificéncia do reinado de Isabel pareceu, muitas vezes,
sublimar as obras nobilidrias daquele periodo ou fazer com que parecessem
parte de um projeto iniciado somente a partir do reinado dos Reis Catolicos.
Segundo Olga Pérez Monzon, os investimentos da nobreza nessas atividades
construtivas era um processo de emulacio das propostas régias e, para ela,
“estes espagos sao um claro expoente do ‘conflito’ mantido entre a realeza e

% “En consecuencia, su analisis se hace necesatio en cuanto que oftrece la posibilidad de
considerar elementos relevantes de esas dinamicas de conflicto como expresiones de
formas complejas de la accién politica sobre las que confluyen elementos expresivos de las
mentalidades, ideologias, asi como de distintos referentes culturales que contribuyen a
redimensionar el hecho politico desde una perspectiva mas amplia y compleja”. (tradugao
nossa) NIETO SORIA, José Manuel. “El conflicto como representacion: expresiones de la
cultura politica Trastamara”. Iz: NIETO SORIA, José Manuel (dit.). E/ conflicto en escenas. La
pugna politica como representacion en la Castilla bajomedieval. Madrid: Silex, 2010, p. 16.
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as principais linhagens nobilidrias”®. Para Nogales Rincon, “a confrontagio
entre nobreza-monarquia teve seu reflexo no ambito funerario nos projetos
nobilidrios dirigidos a competir diretamente com as iniciativas régias”®, ao que

usa como exemplo o caso de Alvaro de Luna.

A nosso ver, a afirmacdo de que a nobreza desejava emular a monarquia no
que se referia a construcao das capelas funerarias é ignorar o fato de que
ambas compartilhavam o mesmo padrio simbdlico e que nio se tratava,
necessariamente, de um processo de emulagio, mas sim da utilizacio de
discursos semelhantes visando a proje¢ao de uma imagem de poder. Podemos
pensar, por exemplo, em possiveis relacbes entre a Capela de Santiago e a
Capela Real de Sevilha, que era, com relacio a monarquia, um dos precedentes
mais proximos de capela funeriaria monumental. Considerando as datas,
sabemos que a autoriza¢dao para a realizacao da capela de Luna foi dada em
1430 e que em 1434 seu irmido foi escolhido para Arcebispo da Sé
hispalense”".

Naio se tem noticias sobre uma possivel ida do Condestavel a cidade, mas
sabemos que a familia de sua primeira esposa, Elvira de Portocarrero, era
sevilhana e que, em 1421, Juan II concedeu cargos na cidade a Luna®™. E
possivel considerar, entdo, que o Privado tivesse familiaridade com a Capela

8 “estos espacios son un claro exponente del ‘conflicto’ mantenido entre la realeza y los

principales linajes nobiliarios”. (tradugao nossa) NIETO SORIA, José Manuel. “El
conflicto como representacion: expresiones de la cultura politica Trastamara”. I: NIETO
SORIA, José Manuel (dit.). E/ conflicto en escenas. 1.a pugna politica como representacion en
la Castilla bajomedieval. Madrid: Silex, 2010, p. 603.

" “la confrontacién entre nobleza-monarquia tuvo su reflejo en el 4mbito funeratio en los
proyectos nobiliarios dirigidos a competir directamente con las iniciativas regias” (tradugao
nossa). NOGALES RINCON, David. “La memoria funeraria regia en el marco de la
confrontacion politica”. In: NIETO SORIA, José Manuel (dir.). E/ conflicto en escenas. La
pugna politica como representacion en la Castilla bajomedieval. Madrid: Silex, 2010, p. 336.
' Um ano antes, havia sido dada a autotizagio para o derrubamento da Capela Real para
que se pudessem realizar as obras para a constru¢ao de um novo recinto em estilo gético,
ao que se atribui a interferéncia de Luna, interessado no cargo de arcebispo para seu irmao.
ROCHA, Cinthia. “Que nos considerem loncos™ relagdes de poder e a constru¢ao da Catedral
de Sevilha no século XV. Dissertacio (Mestrado em Histéria Social) — Programa de Pés-
Graduagiao em Histéria Social, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2010, p. 135-136.

2 MIGUEL DE FLORES, Josef (Ed.). Crinica de D. Alvaro de Luna, Condestable de los
Reynos de Castilla y Leon, Maestre y administrador de la Orden y Caballeria de Santiago.
Madrid: Imprenta de D. Antonio de Sancha, 1784, p. 399.
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Real e que soubesse da existéncia da figura sedente articulada de Fernando I11.
Se seu automato de fato existiu, estaria o Condestavel se inspirando no
exemplo daquele monarca? Ainda que as fontes nio permitam afirmar o
carater articulado do vulto de Alvaro de Luna, a existéncia em sua capela de
uma efigie antes mesmo de sua morte tinha a mesma funcdo das efigies de
Fernando, Alfonso X e Beatriz de Suabia, na Capela Real hispalense: prover o
local de uma imagem que o tornava presente naquele espaco.

Acreditamos também, principalmente em relagdo aos reinados de Juan II e
Enrique IV, que o desejo da alta nobreza nao era simplesmente competir com
as iniciativas régias, mas sim suplantar os investimentos até entdo realizados
por todo o conjunto da sociedade, incluindo a monarquia, como uma
afirmacao de sua preeminéncia politica e social sobre os demais. Isso
explicaria porque o Condestavel Alvaro de Tuna teria optado pela Catedral de
Toledo, dada sua condi¢io de igreja Primaz e pantedo dos Trastamara.

Analisando por esse viés, algumas questdes nos levam a crer que nido ¢
possivel reduzir a construcao das capelas funerarias do século XV a um
conflito nobreza-monarquia. Principalmente no que tange ao exemplo de Alvaro
de Luna e Juan II, sabemos que a estratégia de atuacao do Condestavel era de
fortalecimento da monarquia, que alcancou durante a sua privan¢a uma clara
tendéncia a um perfil absolutista aplicada a uma ampla diversidade de praticas
administrativas de exercicio do poder real”. A construcio de sua capela,
portanto, assim como os demais artificios de expressao de magnificéncia e, em
consequéncia, poderio, nio podem ser vistos como uma Oposicio 2
monarquia enquanto instituicdo, nem como uma tentativa de reduzi-la ou
enfraquecé-la ao utilizar-se das féormulas do espetaculo para manifestar o
poder que, de alguma maneira, suplantava a atuagio do proptio rei”.

Os investimentos do setor nobiliario em capelas funerarias magnificentes nao
parecem ter a intencao de colocar em cheque o poder monarquico ou
contrapor-se a atuagao dos reis e, portanto, nao representariam um conflito de
natureza nobreza-monarquia, ainda que indiquem a situacdo geral de

” NIETO SORIA, José Manuel. “El conflicto como tepresentacion: expresiones de la
cultura politica Trastamara”. Iz: NIETO SORIA, José Manuel (dir.). E/ conflicto en escenas. La
pugna politica como representacion en la Castilla bajomedieval. Madrid: Silex, 2010, p. 23.
** Talvez, aqui, uma possivel chave de interpretagio esteja na teoria dos dois corpos do rei
proposta por Kantorowicz. Cf. KANTOROWICZ, Ernest H. Os dois corpos do rei: um
estudo sobre teologia politica medieval. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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confrontacbes e reajustes de poder. A espetacularizagdo da imagem
promovida por esse grupo tinha, a nosso ver, um claro desejo de ostentagao e
exibicio de poder. Talvez, por essa razdo, a iconografia dos sepulcros, em
especial apods a ascensdo dos Reis Catolicos, parece colocar-se de acordo com
tradi¢oes comuns, como no caso dos elementos encomendados por Maria de
Luna para a Capela de Santiago que, inclusive, da destaque as imagens de Sao
Joao Evangelista e Sio Jodo Batista no retabulo, reconhecidas devogoes de

Isabel.

As atividades construtivas no periodo posterior a 1480 também parece
reforcar que nio tratar-se-ia necessariamente de um conflito nobreza-monarquia,
pois, nesse momento, o reino havia sido pacificado e os monarcas lograram
reduzir a oposi¢ao que sofriam por parte de uma parcela da nobreza. Ainda
assim, o investimento em constru¢des espetaculares nao foi reduzido; ao
contrario, foi estimulado, uma vez que a monarquia também se tornou grande
investidora nessa area. Segundo Yarza Luaces “a chegada ao trono dos Reis
Catodlicos ndo supOs um corte nas soberbas representacées da nobreza, mas
simplesmente uma potenciacio das reais”.”> Ao mesmo tempo em que
Fernando e Isabel buscaram o controle direto dos instrumentos de governo e
a tarefa de reforcar a autoridade monarquica e a potestade real, também
procuraram controlar tais praticas sociais, visto que se tratava de um cenario
em que havia predominio da nobreza.

Os instrumentos utilizados foram os mesmos que a nobreza vinha lancando
mao, inclusive no que dizia respeito as questées formais — pensemos, por
exemplo, no sucesso que tiveram as férmulas de enterramento em mosteiros e
conventos e a disposi¢ao dos sepulcros no presbitério, proximos ao altar-mor.
Ainda que procurando suplantar os investimentos realizados até entio, os
monarcas nao buscaram promover grandes rupturas com relacao as atividades
da nobreza, incorporando a essas construgdes, por exemplo, os mesmos
artistas que haviam se tornado reconhecidos gracas a sua atuagdao junto as
grandes linhagens nobiliarias e mantendo programas iconograficos e
arquitetonicos bastante semelhantes.

% “la llegada al trono de los Reyes Catdlicos, no supuso un corte en las soberbias
representaciones de la nobleza, sino simplemente una potenciacién de las reales” (tradugao
nossa). YARZA LUACES, Joaquin. “La imagen del rey y la imagen del noble en el siglo
XV castellano”. In: RUCQUOI, Adeline (cootd.). Realidad e imdgenes del poder: Espana a fines
de la Edad Media. Madrid: Ambito Ediciones, 1988, p. 285.
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Acreditamos que os grandes investimentos em capelas funerarias pela nobreza
se enquadrariam em um contexto de conflitos de carater nobreza-nobreza, com
o intuito de afirmar a preeminéncia politica e social de determinadas
linhagens. Tal estratégia visava ostentar e reafirmar sua posicao de lideranca
com relacdo a seus pares, como também sobre o conjunto da sociedade. Era,
portanto, uma representacao da dominagao que exerciam, aplicada sobre todo
o conjunto de dominados.

Essa atuacdo era alimentada e, ao mesmo tempo, reforcava um processo,
observado ao longo do século XV, inclusive no periodo posterior a ascensao
dos Reis Catolicos, que poderfamos chamar de aumento na verticalizacdo do
poder. Dentro do proprio meio aristocratico, foi se acentuando a busca por
diferencia¢do social, gerando novas hierarquias que iam além da simples
possessao de cargos e titulos. Segundo palavras de Perry Anderson, houve um
“deslocamento da coer¢ao politico-legal no sentido ascendente, em dire¢ao a
uma cupula centralizada e militarizada”. O incremento no processo de
verticalizagdo do poder permitia a alta nobreza exercer lideranga sobre o
restante da aristocracia, a qual carecia de coesao interna, afirmando e
assegurando sua condi¢dao privilegiada e o dominio sobre o conjunto da
sociedade.

O controle das praticas culturais era parte fundamental da estratégia de
dominagao sociopolitica. A diferenciagao social que almejavam era alcancada,
em ultima instancia, pela manifestagao concreta da posicao que ocupavam na
hierarquia do reino. A expressio material do dominio que exerciam nao era,
portanto, um fator secundario de sua ag¢do politica, mas um agente ativo no
processo de verticalizacdo do poder. Assim deve ser compreendido o que
chamamos de espetaculatizacio da imagem’, que era, segundo
compreendemos, nao somente a ostentacio do poderio que possuiam, mas,
sobretudo, a estratégia considerada mais adequada para demarcar determinado

* ANDERSON, Petry. Linhagens do Estado Absolutista. Sao Paulo: Brasiliense, 2004, p. 19.

" Por essa categoria de analise entendemos a maneira pela qual uma determinada imagem
era criada e alcada ao nivel de espetaculo, aqui considerado como uma exibi¢ao publica que
impressiona ou ¢ destinada a causar alguma impressao, e que, ao fazé-lo, atribufa-lhe
materialidade e visibilidade. Cf. ROCHA, Cinthia M. M. Uwma boa morte honra toda a vida:
capelas funerarias de reis e nobres em Castela no século XV. Niterdi, 2015. Tese
(Doutorado em Histéria) — Programa de Pés-Graduagao em Historia, Universidade Federal
Fluminense, Niteréi, 2015, p. 311.
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status social e posi¢ao de liderancga frente aos demais membros da nobreza e ao
conjunto de dominados.

E preciso considerar que somente foi possivel a essa nobreza fazer frente aos
investimentos da monarquia porque haviam conseguido alcangar um alto nivel
de poder econémico — pela posse da terra e o controle de beneficios — e
politico — pelo dominio de diversas esferas do poder governamental. Portanto,
podemos afirmar que as capelas funeririas como a de Santiago eram a
manifestacao concreta e visivel desse poder, pois o papel da nobreza enquanto
classe dominante era sustentado, como dissemos, pelo controle das praticas
sociais, das quais a arte ¢ uma parte fundamental. Acreditamos, portanto, que
mais que um sintoma de um conflito nobreza-monarquia, a espetacularizacao
promovida pela nobreza na construcao de suas capelas funerarias advinha do
desejo de projetar sobre o conjunto da sociedade a preeminéncia que exerciam
com relagiao ao seu préprio grupo. Era uma demonstracao do conflito nobreza-
nobreza que marcou as relacoes de poder entre os grupos dominantes em
Castela no século XV.

A existéncia de conflitos internobiliarios fazia patente a necessidade de
manifestar tal dominacao social. Ainda que os Reis Catdlicos tivessem
controlado a nobreza que lhe havia feito oposicao e pacificado o reino, isso
nao significou a auséncia de conflitos internos por primazia dentro do proprio
grupo nobiliario. Em um estudo publicado em 2010, Quintanilla Raso
defendia a necessidade de se matizar a concepgao de que a ascensio dos Reis
Catolicos promoveu a pacificacdo interna entre a alta nobreza, demonstrando
as diversas situagoes de conflito que se estabeleceram ao longo de todo o
petiodo com relagio ao dominio dos senhotios™.

Da mesma maneira, os conflitos envolvendo a representacio desses
individuos e linhagens apontam em uma dire¢ao similar. Seguia sendo uma
necessidade entre essa nobreza manifestar concretamente o poder que
exerciam, como uma maneira de legitima-lo, e o espetaculo se mantinha como
a forma rotunda de expressa-lo. As capelas funerarias, entre outras estratégias,
figurariam como a afirmacio de preeminéncia politica e social de
determinados grupos dentro da propria nobreza e, de uma maneira geral,

% QUINTANILLA RASO, Matia Concepcién. “Conflicto entre grandes. De las luchas
internobiliarias a los debates intersefioriales”. Iz NIETO SORIA, José Manuel (dit.). E/

conflicto en escenas. La pugna politica como representacion en la Castilla bajomedieval.
Madrid: Silex, 2010.
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como expressao da lideranca exercida por essa elite politica sobre o conjunto
da sociedade. Ou seja, mesmo apos a ascensao dos Reis Catolicos, podemos
seguir compreendendo esses locais como a manifestacio de um conflito
nobreza-nobreza. B através dessa linha interpretativa que podemos compreender
a conclusdao da Capela de Santiago por Maria de Luna. Seu casamento com o
Duque do Infantado a ligava a antigos aliados da monarquia, uma das
linhagens mais abastadas do final do século XV, os Mendoza.

O empreendimento integrava-se a uma estratégia de controle simbdlico levada
a cabo pela familia, que visava demarcar o dominio nao sé territorial, mas
também politico e ideoldgico sobre o reino. Niao se tratava, portanto, de
ostentar uma lideran¢a que fazia frente a monarquia, de quem eram fortes
aliados, mas de afirma-la diante do conjunto social por eles dominado que,
muitas vezes, os opunham a outras linhagens™.

Assim, concluimos que ao analisarmos os investimentos em capelas funerarias
no periodo dos Reis Catodlicos, julgamos complicado afirmar que estes sdao
“um claro expoente do ‘conflito’ mantido entre a realeza e as principais
linhagens nobilidtias”™. Ao contritio, nos patece que indicam mais a adesio a
um discurso nao somente artistico, mas também politico e ideoldgico. A
pratica e a forma como se materializou apontam para um consenso entre os
ideais que passaram a ser expressos pela monarquia e aqueles que eram
almejados por uma parcela da nobreza.

Dessa maneira, quando parte da historiografia afirma que a nobreza buscou
adaptar-se ao avanco da monarquia absoluta e que lutava para nio ver-se
suplantada'”, o que nos indicam as capelas funerarias é que, ao contrario, a

” Cf. QUINTANILLA RASO, Marfa Concepcion. “Conflicto entre grandes. De las luchas
internobiliarias a los debates interseforiales”. In: NIETO SORIA, José Manuel (dir.). E/
conflicto en escenas. La pugna politica como representaciéon en la Castilla bajomedieval.
Madrid: Silex, 2010, p. 79.

1% “estos espacios son un claro exponente del ‘conflicto’ mantenido entre la realeza y los
principales linajes nobiliarios”. (traducio nossa) PEREZ MONZON, Olga. “La dimensién
artistica de las relaciones de conflicto”. In: NIETO SORIA, José Manuel (dir.). La
monarguia como conflicto en la Corona Castellano-Leonesa (c. 1230-1504). Madrid: Silex, 2006, p.
603.

"' Cf. CARCELLER CERVINO, Marfa del Pilar. “Nobleza cortesana, caballerfa y cultura.
La Casa Ducal de Alburquerque”. In: QUINTANILLA RASO, Maria Concepcion. Titulos,
grandes del reino y la grandeza en la sociedad politica: fundamentos en la Castilla medieval. Madrid:
Silex Ediciones, 20006, p. 219.
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nobreza foi um agente ativo dessas transformagoes ao contribuir para
estabelecer as bases do discurso politico-ideolégico no qual se ergueu a
monarquia dos Reis Catélicos, ao criar para si uma forte imagem de poder que
indicava seu papel no processo e ao estabelecer um novo /Jocus para
desempenha-lo: a Corte e o servico ao rei. Isabel e Fernando se beneficiaram
desse movimento, absorvendo essas transformacoes e convertendo-as em
politica do reino, controlando, com brago forte, os instrumentos de governo,
mas mantendo os prévios direitos da nobreza como elite politica e social.

A intensificagdo progressiva da verticalizagao do poder e, consequentemente,
da espetacularizagao da imagem, estabelecera as bases do exercicio de poder,
tanto pela nobreza, quando pela monarquia, no chamado Estado Moderno
Espanhol, que, no século XVI, alcangou caracteristicas plenamente
absolutistas. As capelas funerarias foram mais que um sintoma desse processo:
foram um agente ativo das transformacoes que engendraram a consolidaciao
da ideologia alto-nobiliaria como ideologia de Estado.

Dessa maneira, nos colocamos de acordo com a corrente historiografica que
veé no século XV um vasto processo de interagdes entre a monarquia, que se
constitui, e a nobreza, que aspira exercer a plenitude do poder social'™.
Acreditamos ser justamente a relagdo, ao mesmo tempo, conflituosa e
simbidtica entre nobres e reis um dos pontos fundamentais da constituicao do
Estado Moderno em Castela!®. A nobreza teria sido um agente ativo desse
processo, € nao simplesmente um grupo passivo, adaptando-se as mudangas
propostas pela monarquia.

As capelas funerarias seriam, assim, mais um indicio da participacao do
estamento nobiliario nessas transformagdes e nas dinamicas de conflito que
contribuiram para a conformacao de um determinado modelo de monarquia.
Tanto em termos de agdao politica direta, quanto no que dizia respeito as
estratégias envolvendo as representacdes, Alvaro de Luna e sua linhagem
foram definidores de tendéncias e catalisadores das profundas transformagoes
verificadas no século XV castelhano.

12 SUAREZ FERNANDEZ, Luis. Nobleza y Monarguia, entendimiento y rivalidad. E] proceso
de la construccion de la corona espafiola. Madrid: La Esfera de los Libros, 2005, p. 13.

' FORONDA, Francois. “la privanza, entre monarquia y nobleza”. In: NIETO SORIA,
José Manuel (dit.). La monarquia como conflicto en la Corona Castellano-Leonesa (c. 1230-1504).
Madrid: Silex, 2000, p. 75.
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